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1. Objetivo del trabajo.

A través del presente estudio, nos proponemoszandbs procesos que se llevan a
cabo en la adaptacion cinematografica de una noyeda las posteriores traducciones
tanto para el doblaje como para la subtitulacién.

En primer lugar ofreceremos un breve marco tede&gada uno de estos procesos, que
sera aplicado con posterioridad a la obra que gdmbe este estudio. En cada uno de
los apartados, presentaremos un numero significalévejemplos que se comentaran
tanto a nivel individual como a través de una \&@m global.

El objetivo final de este trabajo es realizar upéicacion practica de los conceptos
principales que han sido materia de estudio en d&ten en traduccidén creativa y
humanistica organizado por la Universidad de VaderRor esta razon hemos escogido
una obra literaria que ha sido “traducida” en uadpcto cinematografico, ya que de
este modo nos resultard mas sencillo abarcar upacamayor de estudio en el que se

combinen conocimientos propios de la literaturalosrdel marco audiovisual.

2. Presentacion de los materiales.

a) La novela Northanger Abbey, de Jane Austen.

Jane Austen termino de escribiorthanger Abbegn 1798, la revisd para la imprenta
en 1803, y vendio los derechos por diez librasaskie & Co. Después de diez afos sin
que llegara a publicarse, Henry Austen, hermantadaitora, recomprd los derechos
por la misma suma que se habia pagado por elldégala antes. La novela se publico
de manera postuma en 1818.

Northanger Abbey tiene como protagonista a Cathefiforland, una joven de
dieciocho aflos de edad, muy aficionada a la lecyuran concreto, a las novelas
goticas. A través de las primeras experiencias @ds Morland en Bath, sus amistades y
sus primeros pasos en el amor, la autora nos ueo@n la sociedad inglesa de la
regencia y realiza una parodia de la literaturaniterio que tanto éxito tuvo en su

época.




b) Adaptacion cinematogréafica de Northanger Abbey 7200
GRANDES RELATOS:

Jane Austen

adia

2v2 Carey Mulligan - Liam Cunningham - William Beck C

Northanger Abbey
. ., Jon Jones
Direccion E—
Guion Andrew Davies
Basada en La abadia de Northanger deJane Austen
Vestuario Grania Preston
Narrador Geraldine James
Protagonistas Felicity Jones
JJ Feild
Pais(es) Reino Unido
Afio 25 de mayo de 2007
Género Romanticas
Duracion 93 minutos

Productora ITv



c) Northanger Abbey. Version subtitulada en espafiol.
Para el estudio de la traduccion para la subtitiiade Northanger Abbey y el analisis
comparativo con la traduccion para el doblaje, hemiiizado la versién que se
encuentra en:
https://www.youtube.com/watch?v=Lskrwktd XcU




3. Las adaptaciones cinematograficas.

3.1.Introduccioén histérica

Las adaptaciones cinematograficas de obras liésraracieron casi a la vez que la
industria del cine y tuvieron unos comienzos destves. Las razones que explican
este temprano fracaso son varias, pero aqui tarcealentaremos dos de ellas.

En primer lugar nos referiremos a la natural des@opa que suele suscitar la aparicion
de un elemento novedoso dentro de un ambito magadona tradicion de siglos. Para
un gran sector del publico, las adaptaciones citegraficas de obras clasicas de la
literatura universal eran una intromision y undafale respeto hacia uno de lo bienes
mas preciados de la humanidad, su patrimonio @lltur

Junto con estos prejuicios, a los que volveremosferirnos mas adelante, también
hallamos el hecho de que las primeras adaptacidaesbras literarias, que tenian el
noble afan de elevar el nivel cultural del publfacilitandole el acceso a los grandes
clasicos, se llevaron a cabo sin el cuidado dézegbeliculas que siguieran las normas
audiovisuales. Al cefiirse en exceso al texto aaigicon las limitaciones que esto
implica dentro del campo cinematografico, estoddj@s dieron resultados nada
satisfactorios.

Las criticas de estas primeras adaptaciones ciognafitas no solo eran negativas por
la baja calidad de algunos de estos productos,iroestaban cargadas de prejuicios
ante cualquier intento de llevar al cine una olisdria. Ademas, al estudiar dichas
criticas, llama la atencién que el acento princgmkestos analisis recae sobre el grado
de fidelidad con el que se habia llevado dicha laoueobra teatral a la gran pantalla.
Con esta perspectiva, no es de extrafiar que cantiente se primase la superioridad
del libro respecto a la pelicula, independientemelat la calidad cinematografica de la
nueva obra.

Esta critica negativa, generalizada hasta maslalla primera mitad del siglo XX, tiene
su base no solo en un enfoque erréneo de la caogsii también en el temor a que las
adaptaciones de grandes obras literarias llevaomsigo una vulgarizacion de la
cultura, ya que para ser llevadas al cine, estaasobenian que ser retocadas,
simplificadas, recortadas, etc. Y esto se veia@asio una profanacion de la tradicion
cultural acumulada a lo largo de siglos.

Dentro de este contexto tan poco favorable parald&ion entre el cine y la literatura,

se publicé en el afio 1957 un estudio titulddovels into Film obra de George



Bluestone. Se trata del primer estudio monografeabre las adaptaciones
cinematograficas de obras literarias y, aunque ta&genas limitaciones propias de la
falta de perspectiva y de un bagaje anterior guelfundamentar sus propuestas, marcé
un hito en este campo de analisis. De hecho, @ prteste trabajo, se produjo un
cambio de enfoque y los nuevos estudios comenzacaentrarse mas en el proceso que
en el resultado, y a dejar al margen cuestiones mueran mas que fuentes de

controversias como la de la fidelidad.

3.2.Lenguaje literario y lenguaje cinematografico.

En diversos trabajos elaborados durante la seguitdd del siglo XX con un enfoque
principalmente semidtico, podemos encontrar unasi@iu a los distintos signos
empleados en el lenguaje literario y cinematogoafic
La palabra, base del lenguaje literario, es dedimoimo un signo de caracter simbdlico,
es decir, tiene un significado que le ha sido cditicepor convencion. Mientras que la
imagen, elemento fundamental del lenguaje cinemdficg, es un signo iconico, ya
que presenta las cosas por su parecido con ellas.
Como dice la Doctora Frago Pérez en el articulolmmos escogido como referencia
principal para esta primera parte del presentajwab
Este contraste en cuanto a la naturaleza del $sigrcssus consecuencias. Entre ellas, que el @rcuit
entre significante y significado es mucho mas certel signo visual que en el verbal y, por lodant
la recepcion y la aprehension de significados témhlifieren. La imagen llega a la audiencia
directamente por la percepcion mientras que labpaldlega al lector a través de un proceso
cognitivo que le obliga a estar activo imaginatieswe para completar el acto creativo. En este

sentido, el escritor tiene un control mucho menge gl cineasta sobre la respuesta del lector a sus
signos. (Aptdo. 4.1)

Pero, ademéas de las diferencias aqui expuestagntemmmos algunas aun mas
llamativas en los trabajos de James Monaco y Metz.

a) La primera de estas diferencias esta en relacioasonnidades que componen
cada lenguaje y su capacidad de transmitir unfgigdp. El lenguaje filmico no
esta compuesto por unidades de significacion ais|agino que el significado se
extrae de forma continua.

b) EIl lenguaje filmico es considerado presentaciontdsaque discursivo, ya que,
aungue existen algunas reglas analogas a las dmtéxis, estas reglas son

resultado de su uso y no estan determinadas dmambe



c) Segun estos autores, el lenguaje cinematograficopreslominantemente
denotativo y el literario connotativo.

d) La variedad de codigos utilizados en el lengudigiédd es mucho mas amplia
que la que se puede hallar en el literario, yaejy#imero no solo cuenta con
los cadigos culturales, sino que puede nutrirsealdanos extraidos de otras

artes: visuales, sonoros, codigos del lenguaje, etc

Por lo tanto, se puede concluir que ninguna pelicd lee como una novela y, en
consecuencia, no seria logico aplicar criterioggdaldad al comparar una obra literaria

y su posterior adaptacion al cine.

3.3.Cine y literatura como artes narrativas.

Si en el apartado anterior nos hemos centradosedifierencias, ahora vamos a buscar
algunas semejanzas entre ambas manifestaciorsgasti

Umberto Eco, en su ensa@ine y Literatura: la estructura de la tramaublicado en
1968, aseguraba que era posible comparar la foemad pelicula y la de una novela
ya que ambas versaban sobre la accion, es deaiempts capacidad de estructurar una
accion y relacionar los elementos que la constitufgor lo tanto, seria esta acciéon y
esta estructura la que podriamos asemejar en uptaeaida cinematografica.

Otro punto de unidn que nos permita comparar didgaarias y obras filmicas seria el

expuesto por la Doctora Frago en el articulo acitado:

En las comparaciones de corte estructuralista eexte literario y pelicula se puede atender a la
ficcion que ambas despliegan, pero siempre desa@erspectiva enunciativa o textual. Es decir, se
analizaran las equivalencias narrativas entre tmtigos literario y cinematografico referidas al
esquema que sigue la historia, su estructura, $éeras de accion dirigidas por los distintos
personajes, el modo con que la informacion namaadsy controlada y canalizada mediante un punto
de vista, la relacién del narrador con los peremgjlos hechos del mundo creado por la historia,
etc. (Aptdo. 4.2)

Desde un enfoque narratolégico, hay algunos ayta@sio Joy Gould Boyum vy
William Jinks, que buscaron estructuras de valoralplp que de algun modo
establezcan equivalencias entre la novela y l@ydalidentro del campo de los recursos
literarios. Segun ellos, dado el potencial conmvatade la imagen, podriamos encontrar
analogias filmicas de la metafora, la personifimacia alegoria, etc.

Continuando con esta linea de hallar puntos desa@mentre literatura y cine, y marcar

los elementos a tener en cuenta en una adaptameéneferiremos ahora al trabajo de



McFarlane, que realiza una distincion entre losmel@os que son directamente
transferibles y aquellos que dificilmente puedemmpa@ecer inalterables en este
proceso. Este autor, siguiendo la distincion radbzpor Roland Barthes en su articulo
Introduccion al analisis estructural de los relafogssegura que las funciones

distribucionales, que serian aquellas acciones antecimientos que se suceden
linealmente a lo largo del texto, son mas faciles tchducir que las funciones

integracionales, que aportan informacién sobrg&sonajes y la ambientacion. Dentro
de las funciones distribucionales habria que djstmaquellas que son basicas y que no
se pueden alterar sin variar la logica de la traymlas que son secundarias y, por lo

tanto, susceptibles de ser modificadas.

3.4.La fidelidad al original.

Tras analizar las semejanzas y diferencias entligefatura y el cine, y sus modos de

expresion, es facil concluir que es imposible goe pelicula sea completamente fiel a
la obra literaria en la que se ha basado. Este@sleifos pocos puntos que ha contado
con el acuerdo de todos los estudiosos de lasadapés cinematograficas.

Por esta razén, se ha acufiado un término que refmgéyin modo el ideal de estas

adaptaciones: “fidelidad al espiritu”.

Al tratarse de una expresion ambigua, es necesamm&tar, aunque no sea de un modo
exhaustivo, en qué consiste esa fidelidad al égpara que no se quede tan solo en
una buena intencion subjetiva.

Por un lado estan los sucesos medulares, de lohe@mes hablado en el apartado

anterior, y que no es posible omitir o variar dterar significativamente la trama. Pero

no solo nos cefiimos a la estructura de la histaria, los elementos de la trama, sino

gue nos referiremos también a lo que podriamos dieaoml efecto analogo.

Este se logra cuando el adaptador busca equivalanigiovisuales al discurso literario que sean
capaces de provocar una experiencia estética simllaque suscita la obra literaria original. Bbr
contrario, la desproporcion estética entre el naby la version filmica, conllevara alguna viotati

de la esencia literaria. (CHATMAN, Seymo@oming to Term}

El adaptador ha de buscar y localizar lo que Boylemomina como marcas, y que
serian esos elementos que dan a la historia elp@anicular y logran impactar al lector.
Puede tratarse de cualidades de los personajessmagrespecialmente emotivos, giros



de la trama, etc. Si el adaptador logra identifestas marcas, le resultard mucho mas
sencillo reinterpretar la obra manteniendo esdifidé al espiritu.

Para concluir este apartado, diremos que esta dete@sponsable de la adaptacién se
asemeja en gran medida a la del traductor de uralidéraria, ya que ambos deben
mantener cierta lealtad al original, pero al camila lenguaje, también se ven
obligados a crear una nueva obra. Para lograr giival) tanto el adaptador como el
traductor deben desempeiar con profundidad su p@plelctores de la obra de origen

para captar lo mejor posible el todo que mas tdeteran traducir.

3.5. La adaptacion como reinterpretacion y didlogo
Segun la Doctora Frago, “en el proceso de adaptas& establece un didlogo
inconsciente entre un autor implicito (literario)ug lector real (cinematografico), a
propoésito del mundo posible representado, y sobr@repio modo de entender las
personas y cosas del mundo en que viven.” (Aptdo. 7
Tal y como se ha comentado con anterioridad, talhtoeador de la obra literaria como
el de la cinematogréfica tienen un poder limitadobrs el publico, ya que cada persona
recibe la creacion desde su punto de vista y cordadicionantes propios de su bagaje
cultural y experiencias vitales. Sin embargo, & ay unos puntos de encuentro entre
creador y espectador, y estos se hayan en ese rposdie representado, del que se
habla en la cita anterior. Ese es el espacio degti&entre el escritor y su publico, y
también deberia ser el punto de encuentro con gitadir de la obra, que deberia
respetar este mundo posible en el que transcuaccléan.
Para abordar la nocion de reinterpretaciéon, debertzosicar previamente cudl es su
objeto. Y para lograrlo, nos referiremos a un téorientral en este aspecto: la fabula.
Aristoteles define la fabula (mitos) como “dispasicde hechos o composicion de la
trama.” Seria algo equivalente a lo que se suet®rdmar como “historia” de una
novela. Los acontecimientos que se desarrollan y eloBesijos que unen esos
acontecimientos. Habitualmente, estos rasgos queamen la fabula son percibidos
con caracter mas antropomorfico que cosmoldgicdeges se centran mas en el mundo
interior de la persona que el que le rodea. Estia €8z0n por la que algunas obras
literarias logran mantenerse actuales a pesar loler Is&do escritas siglos atras, ya que,
aungque cambien las civilizaciones y el entornoucalf las realidades vitales de la

persona siguen siendo las mismas.
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A la hora de adaptar una obra, la persona que aaygalizar esta tarea tendra que
reinterpretar la fabula para poder contarla de wdarefectivo y estético en su nuevo
lenguaje. Llegado ese momento, se pondra en padeticoncepto introducido por
George Steiner en su obRresencias realepara definir la actitud del adaptador.
Steiner no habla de fidelidad, cuestion que panegmordial en los primeros pasos de
esta labor, sino de cortesia.

Por cortesia, Steiner entiende la actitud del rdviitperfecto, que nunca olvida la
bienvenida protocolaria a su invitado y que loar@dn sumo respeto en todo momento.
Pero esta cortesia no se asemeja para nada aildurgs decir, en ningin momento
el anfitrion se identifica con su invitado. Se feaae el dialogo enriquecedor, pero no se

admiten tiranias por parte de ninguno.

4. Analisis de la adaptacion cinematografica de Northager Abbey.

4.1.Metodologia del analisis

Una vez analizadas las semejanzas y diferencias ehtcine y la literatura, y los
distintos modos de enfrentarse a las creacionesepienes de estos ambitos, nos
disponemos a abordar un ejemplo concreto, realizamdeestudio del proceso de
adaptacion de la noveldorthanger Abbeyde la escritora inglesa Jane Austen, en su
version cinematografica del afio 2007.

La metodologia que vamos a seguir en este andligise pretende tener en cuenta todo
lo comentado anteriormente, sera la que proporgolzora Frago en el articulo ya
citado y que explicamos a continuacion.

En primer lugar, intentaremos detectar tanto envell de la historia como del discurso,
una serie de operaciones retoricas de trasvase deedio a otro. En lo referente a la
historia, buscaremos adiciones narrativas, supresjaondensaciones, redisposiciones
de los acontecimientos, etc. Y haremos lo mismoraacion con el discurso,
localizando variaciones sobre la voz narrativa,pehto de vista, los elementos
descriptivos y demas asuntos pertenecientes aieste

En segundo lugar, trataremos de justificar estagsidees, que pueden deberse a
razones de lenguaje y de conveniencia narrativa lpanueva forma cinematografica,
razones tecnoldgicas propias del nuevo medio, diskancia temporal entre la obra

literaria y la adaptaciéon, cambios socioldgicos, et
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Por ultimo, elaboraremos unas conclusiones enuassq valorara el grado de cortesia

aplicado por el adaptador y los frutos del proaisdialogo y reinterpretacion.

4.2.0peraciones retoricas de trasvase en la adapitae cinematografica.

A continuacion ofrecemos un elenco de ejemplo®smle se pueden apreciar algunas
de las diferencias existentes entre la novela ygwebn de la pelicula. Para no
extendernos demasiado, hemos escogido el nimeeped®los que nos ha parecido
pertinente para explicar los procesos que se leMadb a cabo y, posteriormente,

ofrecer las razones que han justificado esos posces

4.2.1. Variaciones en la historia.

a) Adiciones:

Ejemplo 1:

-TCR: 00.02.18 / 00.03.50 / 00.17.03 / et al.

A lo largo de toda la pelicula encontramos difegsneéscenas en las que se relatan
suefos de Catherine que emulan las novelas gafieata protagonista de Northanger

Abbey suele leer.

Ejemplo 2:
-TCR: 00.22.31
Se muestra un baile de Catherine con Mr. Thorpeequéngin momento tiene lugar en

la novela.

Ejemplo 3:

-TCR: 00.37.04

Durante un paseo de Catherine con los hermanosyTéparece un joven que resulta
ser el pretendiente de Eleanor, que acude a despeatk ella antes de emprender un

viaje.
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Ejemplo 4:

-TCR: 00.57.09

En una conversacion entre Miss Morland y Mr. Tilnegte altimo hace una referencia
al vampirismo al que mas adelante volvera a reterpara explicar la actitud de su

padre hacia su madre.

b) Supresiones:
Ejemplo 1:
Capitulo 2
Al final de la frustrante primera visita de Catheriy Mrs. Allen alballroom de Bath,
aparece un reencuentro de ambas damas con Mr.Allarbreve didlogo que se omite

en la pelicula.

Ejemplo 2:
Capitulo 3

Encontramos un salto temporal de varias semanBaténnexistente en la pelicula.

Ejemplo 3:

Capitulo 3

En la pelicula se ha omitido un didlogo entre Miksland y Mr. Tilney en el que este
altimo niega la superioridad de cualquiera de los $kx0s en ningun aspecto concreto

de la vida.

Ejemplo 4:
Capitulos 7-10
Aparecen varios diadlogos en los que se muestra @ Tbbrpe muy pendiente de su

carruaje y de la velocidad a la que pueden couecaballos.

Ejemplo 5:

Capitulo 14

Durante un paseo con Catherine, Henry Tilney haeeapologia de las novelas y de su
superioridad sobre otros géneros literarios conaittes mas cultos y Utiles en esa

época.
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Ejemplo 6:
Capitulo 15
Se describe la escena en la que Isabella recilbarta de James comunicandole el
consentimiento de sus padres para poder casarsellaorCatherine esta presente y

participa de la alegria de Mrs. Thorpe y sus hijos.

Ejemplo 7:
Capitulo 26
Se relata una visita del general Tilney, su hijeaBbr y Miss Morland a la vicaria de

Woodstone, futuro hogar de Henry, que no se cuenia gelicula.

Ejemplo 8:

Capitulo 30

Cuando Henry viaja hasta Fullerton para hablarlosnMorland y disculparse por lo
ocurrido, muestra su interés por visita a los Alara saludarlos. En la novela se cuenta

esta visita, que ha sido omitida en la pelicula.

c) Condensaciones.

Ejemplo 1:

TCR: 00.24.16

Capitulos 9y 10

Aparecen varias conversaciones de Catherine ModandMiss Tilney que se unifican

y resumen en la pelicula.

Ejemplo 2:

TCR: 00.35.07

Capitulos 9y 11

Se relatan dos paseos en carruaje de Catheringudoermano James y los Thorpe que

se simplifican en uno solo en la pelicula.
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Ejemplo 3:

TCR: 01.32.30

Capitulos 15y 16

Las distintas noticias que van llegando sobredpuesta de los Morland a la intencién

de su hijo de casarse con Isabella se muestranaesala escena de la pelicula.

Ejemplo 4:

TCR: 00.54.55

Capitulo 20

El viaje de Catherine y los Tilney hasta Northangbbey, que en la novela ocupa
varias paginas y se cuenta con gran detalle, esnids en solo unos minutos en la

pelicula.

Ejemplo 5:

TCR: 01.16.10

Capitulo 25

Carta de James a su hermana Catherine anuncidadaoletura de su compromiso con

Miss Thorpe.

Ejemplo 6:

TCR: 01.18.31

Capitulo 27

Carta de Isabella a Catherine tratando de conviengerque ha habido un malentendido

y pidiéndole que interceda por ella ante su herndanees.

Ejemplo 7:

TCR: 01.30.40

Capitulos 30 y 31

El desenlace final, desde que Mr. Tilney confiasammor a Catherine hasta el final de

la historia se cuenta en dos capitulos en la ngvia solo unos minutos en la pelicula.
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Ejemplo 8:
La mayoria de los didlogos han sufrido un procesediccion en la pelicula.

d) Redisposiciones

Ejemplo 1:
TCR: 00.08.56
Se muestra a los hermanos Thorpe erieal roomde Bath mucho antes de que

aparezcan por primera vez en la novela.

Ejemplo 2:

TCR: 00.09.35

Capitulo 3

La manera en la que se conocen Mr. Tilney y Missl&hal es distinta en la novela y la
pelicula, tanto por el modo como por el momentoekue esta presentacion tiene

lugar.

Ejemplo 3:

TCR: 00.09.55

Capitulo 3

En la pelicula, el dialogo entre Mr. Tilney y MAllen en el que esta descubre que el
joven entiende de muselinas es el inicio de lacigtaentre Mr. Tilney y Catherine

Morland. En la novela, esta conversacion tienerlogazs adelante.

Ejemplo 4:

TCR: 00.17.43

Capitulo 4

El primer encuentro entre Mrs. Allen y Mrs. Thotmne lugar en distintos momentos y
circunstancias. En el libro, se sitia enpgmp room mientras que en la pelicula el

entorno es una calle de Bath.

16



Ejemplo 5:

TCR: 00.55.34

Capitulo 19

El dialogo en el que Catherine manifiesta a Mm@yl su preocupacion por la creciente
amistad entre Isabella y el capitan Tilney se s#tianomentos y contextos distintos. En
la novela, esta conversacion ocurre poco antes deCatherine emprenda su viaje,
mientras que en la pelicula se sitia en la calesacqmparten Catherine y Henry

Tilney camino de Northanger Abbey.

Ejemplo 6:

TCR: 01.07.33

Capitulo 26

La visita de Catherine Morland a la vicaria quepacé Mr. Tilney tiene lugar en
distintos momentos y circunstancias. En la novelaata de un viaje de toda la familia

Tilney, mientras que en la pelicula solo van Catieey Henry a caballo.

Ejemplo 7:

TCR: 01.20.00

Capitulo 28

La expulsion de Miss Morland de Northanger Abbeysgga a medianoche en la
pelicula y a primera hora de la mafiana en el lilHey muchas circunstancias distintas

en este pasaje de la historia.

Ejemplo 8:

TCR: 01.27.56

Capitulo 30

La llegada de Mr. Tilney a Fullerton para discuggapor lo ocurrido se relata de modos
distintos. En la novela se cuenta que llega ada geaes recibido por Mrs. Morland, que
avisa a Catherine, mientras que en la peliculaatise@ne la primera en verlo, avisada

por sus hermanos, mientras esté en el jardin.
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4.2.2. Variaciones en el discurso.

a) Voz narrativa:

a.i.) Narracion adaptada en imagenes:

Ejemplo 1:

TCR: 00.06.16

Capitulo 2

Se narran los preparativos de Catherine Morland parprimera aparicién en publico
en Bath.

Ejemplo 2:

TCR: 00.07.24

Capitulo 2

Se narra la llegada &bll roomde Bath y las impresiones de Catherine al vengar

atestado de gente.

Ejemplo 3:

TCR: 00.08.28

Capitulo 2

Se cuenta el malestar de Catherine y Mrs. Allemoatiener ningun conocido con el que

conversar en ¢ea room

a.ii.) Narracion adaptada en dialogos.

Ejemplo 1:
TCR: 00.03.20
Capitulo 1

Se narra la invitacion de los Allen para que Catieeviaje con ellos a Bath.

Ejemplo 2:

TCR: 00.05.12

Capitulo 2

Se narran la llegada de Catherine a Bath y susposrdias alli.
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Ejemplo 3:

TCR: 00.54.20

Capitulo 20

Se narra el momento en el que los Tilney van ageca Catherine para viajar a

Northanger Abbey, y la preocupacion del generalgpuntualidad.

Ejemplo 4:

TCR: 01.06.09

Capitulo 28

Se relata la marcha del general Tilney que se \iganlm a ausentarse de Northanger

Abbey mientras Catherine permanece con Henry ynBlea

Ejemplo 5:

TCR: 01.32.24

Capitulo 30

La larga explicacion de Henry Tilney cuando acudeulerton para disculparse ante
Catherine, que es narrada por la autora en la agseltransforma en un didlogo entre él

y Catherine en la pelicula.

b) Punto de vista.

Ejemplo 1:

TCR: 00.23.50

Capitulo 8

En la pelicula se crea un ligero malentendido im@ra vez que Catherine ve a Eleanor
Tilney, ya que ella piensa que esa joven puedéagarometida de Henry. En el libro

gueda claro que no es asi.

Ejemplo 2:
La relacion de James Morland con Isabella se maudstun modo distinto en el libro y
en la pelicula. En la novela se hace ver que Igaksta interesada en Mr. Morland

desde un principio, mientras que en la peliculaesggacomo algo repentino.
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Ejemplo 3:

TCR: 00.20.20

Capitulo 5

En la novela se dice que Isabella tiene una bupmaoo de Mr. Tilney por el hecho de
ser clérigo y que ella siente un gran respeto yiradon por ese estado. Mientras que

la pelicula se le adjudica un comentario en eldgiee a decir lo contrario.

Ejemplo 4:

TCR: 01.16.48

Capitulo 25

En la novela, tanto Henry como Eleanor se mueghtraocupados por un posible
compromiso de su hermano Frederick con Isabelfae®ibargo, en la pelicula Eleanor
en ninglin momento contempla esa posibilidad, y yensiquiera llega a conocer esa

relacion.

Ejemplo 5:

TCR: 01.21.36

Capitulo 28

En la pelicula, se muestra a Catherine compungiciznyun gran sentimiento de culpa,
pensando que merece ser expulsada de Northangew Abb lo que pensé y dijo sobre
el general Tilney. Sin embargo, en la novela sadastra confusa, sin comprender cual
ha sido la razén de la actitud del general, sedergue Henry no le ha comentado nada

de lo que hablaron sobre él.

c) Elementos descriptivos.

En este apartado, hemos incluido las variacionestignen una relacion directa con el

tono tanto de la novela como de la pelicula.

Ejemplo 1:
Capitulo 20
Henry Tilney relata una escena imaginaria de Cetb@n Northanger Abbey imitando

el estilo de las novelas géticas que ella sueleyldrirlandose de ellas. Esta narracion,

20



junto con otros elementos de la historia, justifitas suefios “goticos” de Catherine que

se muestran en la pelicula.

Ejemplo 2:

TCR: 00.38.16

A lo largo de la pelicula, se muestran algunos caan®s y escenas que de un modo
sucinto dan un ligero tinte erdtico al tono ded#iqula, y sobre todo a las ensofiaciones

de Catherine, que no se detecta en la novela.

Ejemplo 3:
A lo largo de toda la pelicula se adaptan los di@ode la novela, no solo reduciendo
su extension, sino alterando su sintaxis y vocaloulgara hacerlos mas actuales y

comprensibles para el publico.

Ejemplo 4:

TCR: 00.27.28

Capitulo 9

En la novela, John Thorpe al hablar de Mr. Allesuygran fortuna se refiere a €l como
“as rich as a Jew”. Sin embargo, en la peliculagssustituido esta expresion por “rich
as Croesus”.

4.3.Justificacion de las operaciones retéricas reahddas durante el proceso de
adaptacion.
En este apartado trataremos de ofrecer una exglicayue justifique los cambios

introducidos en el guion para comprender mejorctdwal del adaptador, las razones de
su actuacion y su intencionalidad a lo largo detpso.

4.3.1. Variaciones en la historia.

a) Adiciones.
Los ejemplos ofrecidos en este apartado han sgoriwos que se han podido localizar.
Es decir, tan solo se han encontrado cuatro adgipaeparte del adaptador, aunque la
primera de ellas (los sueiios de Catherine) apamecepetidas ocasiones a lo largo de

la pelicula.
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El hecho de que el nimero de adiciones sea badiajie nos lleva a pensar que el
adaptador tan solo ha utilizado este recurso cukntda estimado realmente necesario,
por lo que cada uno de estos afadidos tiene un pepecifico en el guién
cinematografico.

Una de las razones principales que encontramosegtaa adiciones es que contribuyen
a la ambientacion y credibilidad de la historia.

En el caso de los suefios goticos de Catherine,videnée que sustituyen a las
descripciones psicoldgicas que podemos hallar erovala y también al tono critico,
ironico y desenfadado con el que Jane Austen mxeefl caracter de la protagonista, su
aficion por las novelas goticas y su exceso de ima&gn. Con este recurso, el
guionista ha logrado introducir ese tono coOmicaggramente erotizado con el que ha
decidido envolver al personaje de Catherine Morlandgl que conviven una inocencia
infantil con una imaginacion desbordante en la gaben fantasias truculentas y
ensofaciones demasiado atrevidas para lo que esipésaar de una dama como ella.

El baile entre Mr. Thorpe y Miss Morland, que negk a producirse en la novela,
acentua el tan conocido recurso del triAngulo anegrlsmostrar cierta intimidad entre
Catherine y John Thorpe, con la atraccion por Haiiney de fondo. Aunque este baile
es una adicion del adaptador, la conversacion camiemen los dos personajes si se
corresponde con un didlogo de la novela, pero endeesituarla en un paseo por las
calles de Bath, como ocurre en el original, ha ggréd ambientarla en un baile,

contribuyendo asi a la ambientacion general deskara y proporcionandole un tono

que deberia ser un momento romantico y la rudezdacgue se expresa Mr. Thorpe.

La aparicion del pretendiente de Eleanor y las ieaplones que Henry aporta a
Catherine sobre este personaje también contribdeerun modo significativo al
desarrollo de la historia y a su ambientacion. Nngstran un lado de Eleanor que
pasaria inadvertido de otra forma. También nos p@ubre aviso de la actitud del
general Tilney en lo referente a los matrimoniosae hijos, y esto aporta credibilidad
a su posterior reaccion y también permite que vedoswsemores de Catherine y las
dudas de Henry al pensar en un posible compromise ellos.

Por ultimo, la breve referencia de Henry Tilneyo&rds formas de vampirismo”, es un
adelanto de su posterior explicaciéon sobre losimigntos que su madre tuvo que

soportar al verse utilizada por su padre, que tdm S habia casado con ella por su
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dinero. El adaptador ha querido introducir un eltmeue brinde mayor consistencia a
la historia y que aporte credibilidad a la actitigdios personajes.
En conclusién, podemos decir que estas adicioaesrtila doble finalidad de contribuir

a la ambientacion y coherencia del argumento geliaula.

b) Supresiones.
En este caso, no hemos incluido todos los ejentplese han hallado en el contraste de
textos, sino solo los necesarios para ilustractitgua del adaptador.
Las razones que pueden haber motivado esta elimde elementos son varias. Por
un lado tenemos la limitacion temporal propia de yet#icula. Serian necesarias
muchas horas para poder reflejar fielmente todaoatenido de una novela de la
extension de Northanger Abbey y, como es |ogictm BS es planteable ya que iria en
detrimento de la propia obra al hacerla dificilneesdportable para el publico.
Pero no se trata solo de una cuestion tempora, gile hay otros factores al menos
igual de importantes. Como hemos visto en la patteductoria de este primer bloque
del presente estudio, el lenguaje del cine esntlistiel literario y, por lo tanto, no se
puede contar una pelicula tal y como se cuentanawela. Por esta razén, el guionista
ha decidido omitir ciertos didlogos que podriantrdes la atencion del publico y
apartarlo de la trama principal, que es la que ti@memayor realce en la version
cinematogréafica. Esto ha llevado consigo la omigi@nvarias conversaciones entre
Catherine y Henry Tilney que, aunque son muy istemnees para el lector, resultarian
poco naturales en la gran pantalla y ralentizaeiarexceso el ritmo narrativo de la

pelicula.

Lo mismo ocurre con algunas intervenciones de ogbesonajes que en la novela
logran mostrar, mas aun, esculpir su personalitath de las caracteristicas mas
destacables de las novelas de Jane Austen es Hrimamn la que esta autora logra
caracterizar a sus personajes sin recurrir a latgssripciones. La autora de Northanger
Abbey muestra la personalidad de aquellos que egraren sus novelas a través de sus
palabras y su forma de expresarse. Aunque estdridividualizado y caracteristico se
ha mantenido en el guién cinematografico, el adbytaha preferido recortar
enormemente las intervenciones de los personajes @ cansar a la audiencia,

confiando en el poder de la imagen para sustitlais &xtensos diadlogos de la novela.
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c) Condensaciones.
Las razones que han llevado al adaptador a utiéigte recurso estan relacionadas en
parte con lo explicado en el apartado anterior.
Uno de los motivos por los que se han reducidadad, unificado escenas y acortado
intervenciones es el tiempo. Como se ha dicho nréizaael metraje de un filme es
limitado y sobrepasarlo no solo implica un costenéenico, sino también un riesgo
para su éxito.
Pero no solo se trata de una cuestion de tiempo, gie hay otros factores, aunque
todos ellos relacionados con la atencion del pablic
Como se puede ver en los ejemplos ofrecidos, gbtadar ha optado por unificar
aguellas escenas en las que existe alguna similitudea un paseo, una conversacion
entre los mismos interlocutores u otras situaci@uescompartan un mismo entorno, o
los mismos personajes. La razon que justifica estfiategia es evitar aquellas
repeticiones que puedan cansar o aburrir al publicue de algun modo ralenticen el
ritmo narrativo. Una novela puede permitirse alguii@ncias que inducirian al fracaso
en caso de respetarse en su version cinematografica
Junto con estas razones, nos parece que en estel@aptador también ha decidido
condensar los diadlogos y escenas para mantenenelligero que impregna toda la
pelicula. Como se ha dicho anteriormente, existetrasfondo irénico y de cierta
comicidad tanto en la novela como en la pelicul& podria perderse en el caso de
sobrecargar el guion con largas conversaciones tuacghines innecesarias. Lo
importante es retratar convenientemente a la pootata y permitir que la historia

avance sin detenerse mas de lo necesario.

d) Redisposiciones.

Como se puede advertir en los ejemplos ofrecidosl epartado anterior, las razones
gue han motivado la redisposicién de algunos dadEagsituaciones son variadas.

Por una parte podriamos aludir a un motivo estéticdbisqueda de exteriores. En la
novela, la mayor parte de los didlogos se situaal enterior de distintos edificios, ya
sea la casa de uno de los protagonistas o lossdyesalones de Bath. En la adaptacion
cinematogréfica, el guionista ha decidido dotast@as escenas de una mayor belleza,
situandolas en parajes naturales, y también coirtribla ambientacién localizando

algunos de los dialogos en las calles de Bath.
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Otra de las razones, muy en relacion con lo visgiahahora, podria ser el afan por
simplificar y eliminar lo innecesario. Se adelanttuaciones, uniéndolas a otras o
sustituyendo a las que le preceden para buscarama mas simple y agil. En alguna
ocasion, se ha utilizado este recurso para despartauriosidad del espectador o
adelantar algun detalle que capte la atencion dleliqn. Esto ocurre, por ejemplo, al
mostrar a los hermanos Tilney antes de que sepguiéses son, y mucho antes de su
aparicion en la novela.

Por ultimo, nos referiremos a dos ejemplos en loe ge han redispuesto los
acontecimientos con la finalidad de conferirles oryor carga dramatica, aunque en
sentidos muy diferentes.

El primero seria el hecho de que en la peliculsitsie la expulsion de Catherine y su
viaje de regreso a Fullerton a medianoche, miegfnasen la novela, aunque la llegada
del general Tilney tiene lugar por la noche, Catleeno abandona la abadia hasta la
mafana siguiente. Con esta variacion, el guiohiatebgrado aumentar la sensacion de
soledad de la protagonista y la crueldad con lasgue trata.

El segundo ejemplo, de indole muy diversa, eselgalia de Mr. Tilney a casa de los
Morland. En la novela, es Mrs. Morland la primenasaludarlo y la escena tiene lugar
en el interior de la casa. Sin embargo, al adaggta novela al cine, el guionista ha
decidido crear un encuentro entre Catherine y Henrgl jardin de la casa, logrando
una mayor carga romantica, que va subiendo de ideshdasta llegar al final de la

historia.

4.3.2. Variaciones en el discurso.

a) Voz narrativa.
a.i.) Narracién adaptada en imagenes.

Lo propio del lenguaje cinematografico es no comian palabras lo que se pueda
mostrar con imagenes, y por esta razon, es logieohaya muchos momentos de la
novela que se narran visualmente.

Los ejemplos ofrecidos se sitlan al inicio de lécp&a y han sido seleccionados ya que
en tan solo unos segundos, logran resumir variggngs de la novela, logrando

mantener el tono del original y aportando una gramtidad de informacion al publico

sobre los personajes, el entorno y el ambient@soktural.
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a.ii.) Narracion adaptada en dialogos.
En la adaptacién cinematografica de Northanger pbpedemos escuchar la voz de la
narradora, en este caso Jane Austen, en un paasiemes: al principio y al final de la
historia. Este recurso, que puede entenderse canributo a la version original y a su
autora, logra su propésito gracias a la brevedatiates intervenciones. La voz eff,
gue sustituye al narrador literario, puede sergmaa ayuda o convertirse en un lastre,
dependiendo de la maestria con la que se utilieeniismo modo que es preferible no
contar con palabras lo que se pueda mostrar cogeimed, podriamos decir que es
mucho mejor que sean los personajes los que hghbierun tercero, ya sea una voz en
off o un narrador que participe en la historia.
En el caso de la adaptacién que estamos analizaodemos decir que los dialogos que
se han introducido sustituyendo a partes narraelasrt la clara finalidad de agilizar la
historia y conferirle un ritmo mas agil, a la vezequos muestran el caracter de los

personajes que suele reflejarse a través de salsrasl

b) Punto de vista.
Al leer una novela contada por un narrador omnigejecomo es el caso de Northanger
Abbey, los lectores conocen los acontecimientogmab que este narrador decide. Es él
quien administra los tiempos y la informacién. Ntees opiniones son en realidad sus
opiniones, ya que el narrador suele intervenirgnz® a los personajes, ya sea a través
de una valoracion propia, o simplemente mostraralanformacion de un modo
sesgado. Aunque esto también ocurre de algun mloder aina pelicula, también es
cierto que el publico cuenta con una mayor autoaprng@d que no conoce a los
personajes a través del narrador sino que los waracAun asi, el guionista puede
manipular a la audiencia creando malentendidogelEsdo sospechas, provocando
sorpresas, etc.
En la adaptaciéon de Northanger Abbey podemos ohbsalganas variaciones en el
discurso, destinadas a implicar emocionalmente Gbligp, y a proporcionarle una
mayor cercania con los protagonistas. Por ejemalocrear un ligero y breve
malentendido —inexistente en la novela- al mostr&leanor Tilney junto a su hermano
por primera vez, y haciéndonos creer a través diee@ae que esa joven podria ser su
prometida, el guionista nos ha dejado entrevenapiente enamoramiento de Mrs.
Morland por ese joven caballero, y su primer degBagque se convertira en alivio al

creerlo comprometido y descubrir que no es asi.

26



También se utilizan estos cambios en el punto d&a\para dar mayor cohesion y
credibilidad a la historia. Al contar con menos$rp® para presentarnos a los personajes
y la trama en general, el guionista se ve obligaddroducir elementos que resuman las
largas explicaciones que puede permitirse el es@it sus novelas.

Entre los ejemplos escogidos en este apartado, veogobay varios que contribuyen a
consolidar el nuevo enfoque aportado por el adaptgdgpue se separa del de la novela
en la que se basa la pelicula. Una de las prirespdiferencias entre la novela y el
guidn cinematografico de Northanger Abbey es gueese Ultimo, se hace creer al
publico que la expulsion de la joven se debe aefjgeneral ha tenido conocimiento de
las sospechas que Catherine albergd en su mem&sivamente fantasiosa, y que le
implicaban en la muerte de Mrs. Tilney. Desde emer momento, Catherine se
muestra compungida y la oimos decir varias vecedajlee es culpa suya. Este es un
recurso escogido por el adaptador para acortarstarta y ofrecer una explicacion
l6gica a los espectadores, que de otro modo seiaardompletamente desconcertados.
Como hemos dicho anteriormente, en la novela esticaoe asi, pero, a diferencia de
la pelicula, la autora cuenta con tiempo de solbra pportar otros datos que hagan

innecesaria una explicacion como la del filme.

c) Elementos descriptivos.
En Northanger Abbey encontramos continuas refessneilas novelas goticas, tan de
moda en la época de la autora. De hecho, JanerAdsté a esta historia de una gran
cantidad de elementos propios de las novelas gotomn la finalidad de burlarse de
este género y ejercitar su bien conocida ironiauldiando tanto a dichas novelas como
a las personas que las leian.
El adaptador cinematografico, consciente de edtnc¢ionalidad de la autora, ha
empleado varios recursos para mantener este tdrwo or burldn. El recurso que mas
ha utilizado ha sido la inclusién de distintos sagefle Catherine en los que la joven es
representada como la protagonista de una noveleagha tematica de estos suefios y
los personajes que en ellos aparecen varian ado e la historia, pero lo que se
mantiene constante es la ambientacion exageradaidguobre y malvada.
Como ya se ha comentado con anterioridad, el gittambién ha decidido erotizar
ligeramente el tono de la novela, no solo a tralesstos suefios, en los que se ve a una
Catherine que en poco se parece a la muchachanteogecandorosa que se muestra

durante el resto de la pelicula, sino también \@gale las insinuaciones a la tematica
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de las novelas y en una escena en la que se exddpre Isabella y el capitan Tilney
han mantenido relaciones sexuales. Este es un pgenttsta que no encontramos en la
novela, aunque seguramente a ojos del adaptadopusd#e sobrentender dada la
tematica de las obras goticas en las que si abwsdanipo de elementos.

En el apartado sobre reducciones hemos comentadeeduabian simplificado muchos
dialogos para reducir su duracion y no distraguddlico de la trama principal. Junto
con eso, también habria que afiadir que no solo sedugido la extension de estos
didlogos sino que de modo casi continuo se hamrnegsadaptandolos a una forma de
expresion mas actual, aunque manteniendo ciertodehpasado. El objetivo es que el
publico se encuentre cdmodo al ver la peliculapysienta el choque continuo que
provocaria un lenguaje anticuado con unas estague resultan extrafias al hablante
actual.

Por ultimo, queremos destacar un hecho que nosahedo la atencion de manera
especial. Como se puede ver en el ejemplo 4, atireg a Mr. Allen, John Thorpe
utiliza la expresion “rich as a Jew”, que al adegaal cine ha pasado a “rich as
Croesus”. La razén que ha motivado este cambiaparer sociocultural. Seguramente
el adaptador no ha juzgado politicamente correciatemer una expresion que puede
entenderse como ofensiva para el pueblo judio geleadido sustituirla por una con el

mismo sentido, pero sin riesgos de ningun tipo.

4 .4.Conclusiones del analisis.

Como se adelanté al hablar de la metodologia qubas@ seguir en el analisis, el
objetivo de este ultimo apartado es evaluar el gdel@ortesia que el adaptador ha
mantenido respecto a la novela original, y el teslal del proceso de reinterpretacion y
dialogo.

Respecto a primer punto, podemos decir que el gigoha mantenido un grado alto de
cortesia, o fidelidad al espiritu, como tambiémaalenominado esta actitud. Como se
puede apreciar en los distintos ejemplos ofrecydes los comentarios que sobre ellos
se han realizado, aunque ha habido una gran cdrdal&ariaciones tanto en la historia
como en el discurso, la gran mayoria se han deflidambio de lenguaje, es decir, a la
necesidad de traducir el lenguaje literario en Uajg cinematografico. No se ha tratado
de una modificacion arbitraria o injustificada,sitle un proceso necesario para evitar

gue los elementos propios de un medio perjudicaraesultado final. Es mas, algunos
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de estos cambios, en concreto las adiciones desdeBos, tienen como finalidad
respetar el tono de la novela que, de otro moddripdaberse perdido, al menos en
parte. Al pasar del lenguaje literario al cinemaddfigo, desaparece la voz del narrador
—a excepcion de las dos breves intervenciones yeior@das-, y esto lleva consigo
una posible pérdida de intencionalidad que el adiptha tratado de subsanar con otros
recursos.

También encontramos algunos cambios en los peesyna& solo en su forma de ser,
sino también en el protagonismo que se les otangana version u otra. Por ejemplo,
las apariciones del general Tilney son mucho menoserosas en la pelicula que en la
novela, y por esta razén, su caracter queda tanestiozado en el filme. Lo mismo
ocurre con otros personajes que aparecen tan sa® mmomentos 0 incluso son
eliminados. Pero, una vez mas, podriamos deciegieeson “necesidades del guion”, y
no denotan una falta de respeto hacia el textonaligComo se explico al introducir el
término “cortesia”, esta actitud no implica summspbr parte del adaptador, que cuenta
con total libertad para tomar los elementos quesidene oportunos y cambiar lo que
haga falta para lograr su objetivo, pero siemprewma actitud de respeto hacia la obra
que le sirve de inspiracion.

Continuando con las conclusiones del analisis, saanabordar ahora las consecuencias
del proceso de reinterpretacion y didlogo, queeatidad son un elemento mas de la
cortesia del adaptador hacia el autor de la novela.

Podemos encontrar una clara muestra de este prat@rion en el hecho de que el
guionista haya decidido variar ligeramente el tot@ciéndolo mas actual y
provocativo, tanto a través de las variacione®dhtcidas en los didlogos, como por la
actitud de algunos personajes. También se ve davaricion del adaptador en la parte
final de la novela, en la que se simplifica el ddsee, haciendo creer a los espectadores
que el malestar del general Tilney se debe tan&ds elucubraciones de Catherine.
Las redisposiciones y los demdas recursos utilizaglok largo del proceso de
adaptacion, contribuyen a lograr el objetivo delogista, que ha pretendido crear una
obra &gil, divertida, con fuertes referentes calesg, ambientada en una época muy
determinada, pero haciéndola asequible y cercamail@ico del siglo XXI. Fiel al
espiritu de la obra de Jane Austen, que ofrecevigitan critica e irdnica de las novelas
goticas y sus efectos en las jovencitas, a la vez agutinda con su costumbre de
mostrar las carencias, los contrasentidos, la hgste y los estereotipos de la sociedad

en la que vivié. Y, sin dejar de ser fiel al egpide la novela, también se trata de una
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obra innovadora en algunos aspectos, que no haldwetadescartar todo aquello que

pudiera ser un lastre y en adoptar las formas asageé su modo de expresion.

5. Traduccion para el doblaje en lengua espafiola ddorthanger Abbey

5.1.El lenguaje de Jane Austen y su traduccion arot idiomas.

“El estilo de un autor literario es dificil de detenar, ya que esta formado, por lo
general, por multitud de elementos que, sé6lo cuasdanen, conforman un todo que
identifica su obra.” (Jiménez, p.7).

En este apartado no pretendemos abordar en prdacdil estilo literario de Jane
Austen, sino tan solo destacar algunas caractardstle la forma de escribir de esta
autora, que habran de tenerse en cuenta a la baealizar la traduccion de alguna de
sus obras.

En primer lugar destacaremos la precision del lgegie Jane Austen. El gusto por el
término exacto que sirva tanto para expresar digamsatices -muchas veces a través de
la ironia- como para caracterizar a los person®jeses casualidad que una frase se
ponga en boca de un personaje y no de otro, tamlpscpalabras ni el tono que la
componen. Como es bien sabido por los lectoredusés de esta reconocida autora,
Jane Austen prefiere mostrar a los protagonistasisi®bras en vez de describirlos. Los
conocemos a través de sus palabras, aunque taelbrearrador nos aporta algunos
rasgos generales que se concretan con cada una sheesvenciones.

A través del lenguaje, no solo nos familiarizarenoos la forma de ser de los
personajes, sino que también identificaremos sel sivcial. Es decir, a lo largo de sus
obras, encontramos distintos registros en funciériodeinterlocutores. Incluso los
mismos personajes pueden cambiar de registro degmetodidel contexto. También
debemos tener en cuenta el lenguaje utilizado ponaerador y sus frecuentes
comentarios irénicos que manipulan la percepcidlosiéectores.

Por ultimo, destacaremos una consecuencia logicpade del tiempo y es el hecho de
que algunos de los términos empleados por estéoeachayan perdido parte de su
significado o se consideren arcaismos en la adadli

Todos estos aspectos han de tenerse en cuerttara lde elaborar una traduccién, si no
se quiere que el resultado diste excesivament&ralmjo original de esta autora y se
empobrezca de manera significativa. Para poder diradorrectamente las obras de

Jane Austen es necesario captar el tono generbkgnereto, es decir, descubrir la
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finalidad de la autora, su punto de vista, los etgizeque ridiculiza y los que ensalza, asi
como también comprender la personalidad de cadagmoista, sus puntos fuertes y
débiles, su influencia en la historia, el lugariaglbque le corresponde, etc. Solo asi se
podran reescribir estas obras en lenguas dististasque se pierda demasiada
informacion en el proceso.

Como ya se ha visto en apartados anteriores, laslaw de Jane Austen no estan
ancladas a una época concreta, aunque se encuen&rénfinidad de detalles propios
de la sociedad en la que vivio. Todos esos masiegrieden explicar con mas o0 menos
acierto en las diversas traducciones que se rmal&cdo largo del tiempo. Lo
fundamental de estas obras son las personas, rgiraisatos, sus virtudes y defectos,
las relaciones entre ellos, los convencionalisnposjuicios, temores y anhelos que
condicionan su modo de actuar. Y estos elementosapaces de resistir el paso del
tiempo. Por lo tanto, la labor del traductor camsisfundamentalmente en reflejar

fielmente lo que perdura y acercar, adaptando iseessario, o contingente.

5.2.La traduccion para el doblaje.

A continuacién comentaremos brevemente algunoscesp@ropios de la traduccion
para el doblaje, que condicionan la labor del tremy®bligandole a tomar medidas
concretas que favorezcan la visualizacion del prtodfiical, aunque en ocasiones esto
lleve consigo cierto alejamiento del material dgem.

Segun la profesora Rosa Agost Cands, de la Undatsdaime | de Castellon, “la
caracteristica que define y diferencia esta modadletala necesidad de conseguir una
sincronia visual.” Este es el término a tener eentaipor encima de todos a la hora de
traducir un texto audiovisual, la sincronia. En sabajos, la profesora Agost diferencia

tres tipos de sincronismo:

El primero es comuln a todas las modalidades dadcath. Se trata del sincronismo de contenido,
que se refiere a la congruencia entre el textoir@igy la traduccién. El responsable de la
consecucion de este tipo de sincronismo es eldtadu

El segundo es el sincronismo de caracterizaciGopiprdel doblaje; se trata de conseguir una
armonia entre la voz de los actores de doblajemdgen de los que vemos en la pantalla. Este es
uno de los cometidos del director de doblaje.

Finalmente, el tercer tipo de sincronismo es alaliy viene determinado por la existencia de una
imbricacién entre el cédigo oral y el cédigo visusé trata de conseguir una armonia entre los

movimientos articulatorios visibles en la pantalldo que oimos. El traductor/adaptador es el

31



encargado de llevar a cabo este sincronismo quegmods clasificar en: fonético, quinésico e

isocronia

En este trabajo nos vamos a centrar en el priperde sincronismo, es decir, el de

contenido, contrastando el guidn en inglés cond#osus traducciones al espafiol, una

para el doblaje y otra para la subtitulacién.

En primer lugar analizaremos la traduccion paradablaje y comentaremos las

estrategias traductoldgicas utilizadas en esteepmg ofreceremos una valoracion de

los resultados obtenidos. Aunque, tal y como sbada decir, tan solo atenderemos a

la sincronia de contenidos, no se debe olvidar lgsieotras dos sincronias, labial y

visual, pueden influir de modo significativo a lar& de optar por una solucion u otra,

justificando asi decisiones del traductor, que f@wdparecer erroneas si no se tuviera

esto en cuenta.

5.3.Estrategias de traduccion.

Antes de abordar el analisis de la traduccion padoblaje de la peliculdorthanger

Abbey presentamos aqui una tabla de las estrategihsctoddgicas que hemos hallado

en los ejemplos escogidos.

Estrategia

Definicién

Amplificacién

Consiste en conservar el referente cultural orlginarmalmente er
forma de préstamo) y afadir informacion necesaaia gue el lecto
meta lo comprenda (notas a pie de pagina, parafeqilicativas
etc.).

=

1=~

Calco Uso de un préstamo o traduccion literal de unabpala sintagma
extranjero aun cuando existe una forma propia dierigua meta
puede ser de tipo Iéxico y estructural.

Creacion Introduccion de un referente cultural en la cultarata, fruto de I

creatividad del traductor.

Equivalencia

Técnica de traduccibn que mediante recursos &stlés y
estructurales completamente diferentes a los usado$a lengud
original transmiten el mismo mensaje.

Explicitacion

Es una expansion semantica, es decir, que algesejdiee en la (LO)
en la (LM) puede estar representado por mas palaleréas iniciales.

Extranjerizacion

Es la estrategia traductora opuesta a la domesticadoos elemento
propios de la cultura del TM se mantienen en Iduicaion del TO, s¢

Uy

dejan en ese idioma sin mas.
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O

Modulacién Cambio de punto de vista, de enfoque o de catederigensamient
en relacion con la formulacion del referente caltien el texto de
partida, que puede ser Iéxico o estructural.

3174

Omision Consiste en la eliminacion del texto en la LM, dedm que ng
aparece y se pierde esa informacion.

Parafrasis Explicacion o interpretacion amplificativa de umttepara ilustrarlo @
hacerlo més claro o inteligible.

5.4.Andlisis de la traduccién para el doblaje ddlorthanger Abbey.

Procedemos a continuacion a la clasificacion y cder® de las estrategias

traductoldgicas utilizadas en el proceso de tradacdel inglés al espafiol para la

elaboracion del guidén de doblaje de la pelicula@giamos comentando.

Para facilitar la comprension del siguiente amglisiemos agrupado los ejemplos
extraidos de la pelicula segun las estrategidagadads. Dentro de cada grupo, seguimos

el orden temporal.

a) Modulacion.

Como se puede ver en la definicion ofrecida enpéjrafe anterior, esta estrategia
consiste en la reformulacién del texto de origen waniaciones que pueden atender a
distintas razones (punto de vista, referente alltbono) con la finalidad de ofrecer un

texto que se reconozca como natural en la lengllagiaa.

Al tratarse de una estrategia muy amplia, existstindas propuestas de categorizar los
resultados. En este trabajo hemos optado por aséichcion propia atendiendo a las

variaciones semanticas:

-Modulaciones sin variacion semantica: a pesalosl&cambios introducidos el
significado sigue siendo el mismo.

-Modulaciones con variaciones semanticas no sighivas: los cambios
introducidos han supuesto una variacion en el fiigio, que no repercute en el
desarrollo de la historia ni en la percepcién deinsaje o del modo de ser de los
personajes por parte del publico.

-Modulaciones con variaciones semanticas sigiifias: en este ultimo
apartado comentaremos algunas traducciones guyesanesen discutibles, ya que se han
introducido cambios innecesarios que pueden repeecuel conjunto de la obra.
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a.i) Modulaciones sin variacion semantica.

Ejemplo 1:
TCR: 00.01.06

But the Morlands were, in general, very| Pero los Morland, por lo general, eran
plain, and Catherine, for many years of | sencillos, y Catherine, durante muchos
her life,as plain as any. anos de su vidanas sencilla que nadie.

Comentario: se ha producido un cambio en la gradadel adjetivo, al pasar de
comparativo de igualdad a superioridad.

Es de destacar que se ha escogido el término figgrpara traducir “plain”. El término
original se utiliza para calificar a una personeente de atractivo fisico. Este es un
matiz que puede perderse al traducirlo como “sficpuesto que esta palabra se suele
utilizar para denominar a gente de baja condicamias 0 con pocas habilidades, y no

tanto para hablar de caracteristicas fisicas.

Ejemplo 2:

TCR: 00.01.35

You know, our Catherine has turned Carifio, mira, hay que ver como esta
out rather well. cambiando nuestra Catherine.
Come on, Catherine, let's carry on. Venga, Catherine, vamos a jugar.
No, later. Later. No, luego.

She's quite a goodlooking girl. Es una muchacha de buen ver.

Comentario: en la ultima frase se ha optado porexpaesion algo arcaica en espafiol

para mantener el tono de la ambientacion de la obra

Ejemplo 3:

TCR: 00.02.44

No, said Dr Malleson, no other place will No, dijo el doctor Malleson. Ningan otro
do so well for a gouty constitution like | lugarle sentara tan biena la gota del

Mr Allen's. sefior Allen.

No other place will dso well for Ningun otro lugar lesentara tan mal a
squandering money. mi bolsillo.
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Comentario: se han sustituido las estructuras glasatle las dos intervenciones por una

contraposicion de términos. También ha variado wltg de vista general por uno

mucho mas personalizado.

Ejemplo 4:
TCR: 00.09.04

Had we not better go away?
There are no tea things for usand |

¢,No seria mejor que nos marcharamos®

No nos sirven téy creo que No Somos

think we are unwelcome here.

bienvenidas aqui.

D

Comentario: se ha personalizado la frase generaigiés.

Ejemplo 5:
TCR: 00.09.11

| wish we had a large acquaintance her¢

| wish we had any.

> Ojala tuviéramos mas conocidos aqui, ¢
crees?

A mi con uno me bastaria.

no

Y

Comentario: Se ha omitido el paralelismo de lasidi@svenciones para darle mayor

realismo en espafiol.

Ejemplo 6:
TCR: 00.18.19

How do you do, Miss Morland? | have s
long wished to meet you. Your brother

o, COmo estd, seforita Morland? Tenia
muchas ganas de conocerla. Su herma

has spoken of yolso affectionately.

me ha hablado mucho de usted.

Comentario: el traductor se ha apartado ligerametda estructura original para

utilizar la que es habitual en espafiol.

Ejemplo 7:
TCR: 00.25.32

She thinks it a waste of time when there
are so many other things to do in town.

Cree que es una pérdida de tiempo con
de cosas que hay en la ciudad.

| can see that she might.

Si, salta a la vista.

a
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Comentario: se ha buscado una expresion idioma&icaspanol que mantenga el
sentido de la intervencién original. Puesto quédae en inglés no es una expresion

idiomatica, nos encontramos con un caso de modulgcno de equivalencia.

Ejemplo 8:
TCR: 00.40.53

Did you ever hear theld song,"going to | Ha oido eliejo dicho de “una boda trae
one wedding brings on another"? Perhapstra”. Quizas usted y yo podamos hacer
you and | might try the truth of that? realidad.

o

Comentario: se ha neutralizado el referente cul@irgustituir la palabra “song” por
“dicho”. El publico espafiol probablemente descoréda cancion a la que se hace
referencia. Y, aunque tampoco conociera ese “diciia@’se encarga el personaje de

citarlo completamente, por lo que se ofrece todaftamacion necesaria.

Ejemplo 9:
TCR: 00.41.03

| I shall think of you, when I'm in town! | Pensaréusted durante el viaje

Comentario: se sustituye el destino con el proceso.

Ejemplo 10:
TCR: 00.44.28

| | certainly am. | Decididamente si. \

Comentario: se sustituye una estructura tipicamagiesa por una mas cercana al

espafiol.

Ejemplo 11:
TCR: 00.51.45

| No need to be coy. | Pero qué timida eres.

Comentario: sustitucion de una estructura negativaina afirmativa.
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Ejemplo 12:

TCR: 00.53.04
My spirit, you know, is pretty Con lo independiente que soy de
independent. espiritu.

tSi fuera independiente de corazon, seri
suficiente para mi.

| wish your heart were independent. Tha
would be enough for me.

My heart?What can you have to do with
hearts? None of you men have hearts.

¢,De corazongAcaso le importan esas
nimiedades?No creo que los hombres
tengan corazon.

Comentario: en la primera frase se ha buscado xpr@®6n mas propia de un dialogo
espafiol. En el otro texto resaltado en negrithasevitado la repeticion de una palabra,

sustituyéndola por una de un registro mas elevadaqgutribuya a la ambientacion.

Ejemplo 13:
TCR: 00.53.35

Y si no te veo antes, escribeme con
noticiasde tu viaje.

And if I shouldn't see you, write and tell
me all your news frorNorthanger.

Comentario: el traductor ha omitido el nhombre dealeadia para reducir el uso de

términos extranjerizantes.

Ejemplo 14:
TCR: 01.04.11

Her death must have been a great Supérdida debid ser algo terrible.
affliction.

La verdad es que si.

A great and increasing one.

Comentario: en la primera linea se ha huido deatiutcion literal para evitar la palabra
“muerte” que puede resultar demasiado explicitasgrafiol. En el segundo caso se ha

buscado una expresion mas propia de la lengua meta.

Ejemplo 15:
TCR:01.28.49

He married her for her money, you see.
She thought it was for love. It was a lon
time until she knew his heart was cold.

Se caso por dinero y ella penso que era
gpor amor. Pasé mucho tiempo hasta qu
ella se dio cuenta.

[¢2)
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Comentario: se ha reducido la frase final que posthar algo forzada en espariol.

a.ii) Modulaciones con variaciones semanticas goifstativas.

Ejemplo 1:
TCR: 00.06.04

Resign yourself, Catherin8hops must
be visited. Money must be spent.

Do you think you could bear it?

Resignate, Catherin¥a tendras tiempo
de visitar tiendas y de gastar dinero
¢ Podras soportar la espera?

Comentario: se han sustituido las estructuras pagier activas, pero este cambio lleva

consigo una modificacion que obliga a variar eligerde la frase final.

Ejemplo 2:
TCR: 00.27.50

There'll be hell to pay if | tried to stop
him now!

Please stop, Mr Thorpe!
It's too late.
I'll get down! I will!

It's not possible!

Al diablo, ahora no puedo parar.
Por favor, pare, sefior Thorpe.
Demasiado tarde.

Me bajaré yo sola.

iimposible!

Comentario: el sentido de la frase original puesiaremas o menos implicito en la

traduccion, aunque se pierde parte del significado.

Ejemplo 3:
TCR: 00.29.55

Will you move your sheep? | need to tur

I'll take my bloody time!

n¢, Quiere apartar las ovejas? Vamos a d
vuelta.

Y a mi qué me cuenta.

ar la

Comentario: se ha sustituido la frase original ppa menos grosera aunque con el

mismo sentido.
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Ejemplo 4:
TCR: 01.04.55

| should like to see her room, if you are
willing to show me.

We never go there. It is my father's wish

But to see her picture?

Me gustaria ver su habitacion si eres ta
amable de ensefiarmela.

.Nunca entramos, érdenes de mi padre.

¢, Ni para ver el retrato?

Yes.Why should you not see it?

No... ¢ Por qué no ibas a verlo?

Comentario: se ha sustituido una estructura afiuagitor una negativa.

Ejemplo 5:
TCR: 01.18.00

And...are we engaged?

Make yourself decent, Miss Thorpe. |
must return you to your friends before

¢ Entonces... estamos prometidos’

No diga tonterias sefiorita y reiinaseon
sus amigos antes de que la echen en fa

you're missed.

Ita.

Comentario: la traduccién se aleja un poco delimalg tanto por el sentido de las

expresiones como por el punto de vista, aun asisaeltado es cercano y no distorsiona

la narracion.

Ejemplo 6:
TCR: 01.18.50

(LETTER) “He is the only man | ever dig
or could love, and | know you will
convince him of it.”

I “James es el unico hombre al que he
guerido y necesito que lo convenzas de|
ello.”

| most certainly shan 't!

¢ Pero qué se ha creido?

Comentario: en la version original, el comentagsaltado es una respuesta a la frase

anterior, mientras que en espafol se ha empleadoenpresion de disgusto mas

general.
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Ejemplo 7:
TCR: 01.21.45

| | deserve to be sent home in disgrace |

Me merezeaastigo.

Comentario: se ha abreviado la frase, dando porestipwue la informacion del texto

original queda recogida de un modo implicito enéemino “castigo” apoyado por el

contexto anterior.

Ejemplo 8:
TCR: 01.31.32

To begin perfect happiness at the
respective ages of 26 and 18 is to do
pretty well.

Al fin y al cabo, no es tan terrible empezar

a ser completamente feliz a las edades
26 y 18 anos.

de

Comentario: se ha sustituido una estructura afiuagior otra negativa.

a.iii) Modulaciones con variaciones semanticas Siftivas.

En este apartado recogemos las traducciones qupanesen no del todo correctas y

ofrecemos una propuesta alternativa.

Ejemplo 1:
TCR: 00.10.42

How can you be so...?

Presumptuous? IndeedWithout so
much as an introduction. You must
allow me to make amends, Mrs Allen.

¢, Como puede ser tan...?

¢ PresuntuosoAsi es. Sin mas, que
sirva de presentacion. ¢ Hacemos las
paces, sefiora Allen?

Comentario: la traduccion resulta poco natural segltido se aleja del texto original.

Propuesta:

¢ Presuntuoso? Tiene razon. Aun no nos han preseraimitame que lo arregle,

sefnora Allen.

Ejemplo 2:
TCR: 00.18.35

| wish | were you, just beginning to read
Udolpho for the first time.

Me gustaria poder leer los Misterios de
Udolfo contigo por primera vez.
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Comentario: se cambia el punto de vista y el serd@lla frase.
Propuesta:

Ojala estuviera en tu lugar, leyendo Udolfo porpera vez.

Ejemplo 3:
TCR: 00.43.51

Well, | have always found that ignorance Bueno, siempre he pensado que la
and prejudicénold no bar to forming the | ignorancia y los prejuicioso sirven para
strongest of opinions. crear opiniones solidas.

Comentario: se aparta del sentido original ofreceunth frase poco clara en espafiol.
Propuesta:
Siempre he pensado que la ignorancia y los prejgision muy atrevidas a la hora de

opinar.

Ejemplo 4:
TCR: 00.52.52.23

Well, | dare say we should all be allowedBueno, pero yo diria que hubo cierto
a little harmless flirtation. coqueteo entre los dos.

Comentario: aunque el sentido no se aleja demasiadoriginal, se pierde el matiz
generalizante que también afecta a Miss Thorpeggugiien pronuncia esta frase.
Propuesta:

Bueno, supongo que todas tenemos derecho a coqdetgaz en cuando.

Ejemplo 5:

TCR: 00.57.08

But, if | were to say, there is a kind of | Pero si cree que aqui va a encontrar
vampirism... No, let's just say that all vampiros, le diré que no.Digamos que
houses have their secrets, and Northangerda casa tiene sus secretos y Northanger
IS o exception. no es una excepcion.

Comentario: se aleja del sentido del original el desarrollo de la historia, puesto
gue mas adelante se hace referencia a esta frase.

Propuesta:

Pero, si quiere saber mi opinidn, creo que exiseta clase de vampirismo... No,

dejémoslo en que todas las casas tienen sus sggrétorthanger no es una excepcion.
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Ejemplo 6:

TCR: 01.09.23
A secret once explained loses all of its | Un secreto que una vez contado, pierde su
charms, and all of its danger, too. encanto. Y es muy peligroso.

Comentario: se ha variado sin necesidad el sedgda frase original.
Propuesta:
Una vez que se cuenta, un secreto pierde su engdatobién su peligro.

Ejemplo 7:

TCR: 01.14.29

What sort of a fevered imagination must ¢, Qué tipo de imaginacion tiene usted?
you have? Claro quizas todo ese debe a esa

Perhaps, after alit is possible to read aficion que tiene a leer tantas novelas
too many novels.

Comentario: se ha variado sin necesidad el sedgda frase original.
Propuesta:
Quizas, después de todo, si que es posible leaasiadas novelas.

Ejemplo 8:
TCR: 0.16.51

Dearest Catherine, beware how you giveQuerida Catherine: desconfia de quien te
your heart. robe el corazon.

Comentario: se ha variado sin necesidad el sediedia frase original pasando de una
actitud activa a pasiva.
Propuesta:

Querida Catherine: ten cuidado al entregar tu camnaz

Ejemplo 9:
TCR: 01.21.48

| know my father's reasons and they do| No has dado motivo alguno que justifiqye
him no credit. esta decision.

Comentario: se ha variado sin necesidad el sededa frase original.
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Propuesta:

Conozco las razones de mi padre y no le dan deracwuar asi.

Ejemplo 10:

TCR: 01.24.39

No friend can be better worth keeping | Ningun amigo sera mejor que Eleanor, y
than EleanorAnd Mr Tilney is not to el sefior Tilney tampoco es malo

blame.

Comentario: la frase final resulta carente de fagrpierde algo de sentido.
Propuesta:
Ninguna amistad puede ser mejor que la de Eleavicel sefior Tilney tampoco tiene

ninguna culpa.

Ejemplo 11:
TCR: 01.30.43

| thought you were so angry with me youPensaba que estaba usted tan enfadadp
told himwhat you knew, which would gue se lo contdp que ya sabeY eso
have justified any discourtesy. justifico toda descortesia.

Comentario: la traduccion de la parte resaltadapseta del sentido original y hace que
se pierda informacion.

Propuesta:

Pensaba que estaba tan enfadado conmigo que |l& dormjue sabia, y eso hubiera

justificado cualquier descortesia.

b) Omision.
Ejemplo 1:
TCR: 00.00.56
A family of ten children, of course, will | Una familia con diez hijos, siempre serg
always be called a fine familyhere considerada una familia distinguida, por
there are heads and arms and legs supuesto
enough for the number

Comentario: se ha omitido una frase, quizas pdifstultad para adaptarla al espafiol.
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Ejemplo 2:
TCR: 00.08.57

(Isabella and her brother) | don't know. | (Murmullos)
Mother and daughter, I'd guess.

Comentario: esta frase apenas se oye en el origisalha optado por omitirla al no ser

relevante.

Ejemplo 3:

TCR: 00.22.00

We were walking towards Edgar's En este momento nos dirigiamos hacia
Buildings. Edgar’s.

Were youDamn it, we'll walk with you! | Bien, entonces iremos con ustedes.

Comentario: en el primer caso se ha omitido unité@rextranjerizante. En el segundo

se ha preferido no traducir una expresion pocopaada.

Ejemplo 4:
TCR: 00.34.01

Miss Catherine Morland, a very amiable La sefiorita Catherine Morland. Una chica
girl, and very rich, too. Ward of a Mr afable y también muy rica. Pupila del
Allen, whomade a fortune in trade And | sefior Allen, quéiene una fortuna que
with noone to spend it on but her gasta exclusivamente en ella.

Comentario: se ha omitido informacion que es inmgu# para la gente que conozca el

contexto sociocultural de la época, pero quizasnto para el resto del publico.

Ejemplo 5:
TCR: 00.50.25

I love our walks. | think | should like to | Me encantan estos paseos. Me gustaria
stay in Bathforever and go walking with | quedarme en Bath para poder pasear con
you every day! vosotros todos los dias.

Comentario: la expresion omitida no queda del tdplicita en el resto de la frase,

pero tampoco es relevante.
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Ejemplo 6:
TCR: 00.54.22

I'm sure Miss Morland won't keep you

waiting, Father.

Estoy segura de que la sefiorita Morlan
no le hara esperar.

Comentario: Se ha omitido el término respetuosoetaie la hija se dirige a su padre,

pero el tono se ha mantenido gracias al

c) Equivalencia.

Ejemplo 1:
TCR: 00.01.24

uso detlugte no es posible en inglés.

But by the age of 1 5, appearances wer
mending. Catherine Morland was

cPero cuando cumplié quince afos las
apariencias cambiaron. Catherine Morlg

ind

training for a heroine

ya estab&n caminode ser una heroina.

Comentario: aunque se pierde algin matiz, la traskicida suena mas natural que si se

hubiera mantenido el término original.

Ejemplo 2:
TCR: 00.09.58

Though it cost but nine shillingsyard.

Aunque no me ha costado mas que nue

chelines lavara.

Ve

Comentario: el traductor ha sustituido con éxitanaad de medida extranjerizante por

una propia de la cultura meta.

Ejemplo 3:

TCR: 00.16.12

| did discover that Mr Tilney is a young | Bueno, ya me he enterado de que el sefior
man of very good family, and a Tilney es de buena familia. Y, ademas, es

clergymanto boot.

ministro de la iglesia.

Comentario: debido a las variaciones

culturalesyx@asesario buscar una traduccion

distinta de la que podria parecer natural. En seb ae que se hubiera utilizado la

palabra “clérigo”, esta habria dado lugar a equispya que Espafia es un pais de
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tradicion catolica en la que los sacerdotes noraentmatrimonio, ni asisten a bailes.
Por esta razén, ministro de la iglesia parece wend solucion ya que transmite el

mismo significado pero aporta el matiz de algoinkistde lo habitual.

Ejemplo 4:
TCR: 00.42.14

| dare say Charles Hodge will plague meSé que Charles Hodge me perseguira hasta
to death about iBut | shall cut him very | la muertepero me libraré te lo aseguro.
short, | can tell you.

Comentario: se ha buscado una expresion idiom§tieatraduce casi por completo la

frase original.

Ejemplo 5:

TCR: 00.44.25

Good God,Henry. You're not going to | Por Dios, Henry, no iras a bailar eso,
stand up in that maul, are you? ¢verdad?

Comentario: se ha utilizado una expresion idiomatoe traduce fielmente la frase

original.

Ejemplo 6:
TCR: 00.54.47

Thesegreat folks don't like to be kept A esospeces gordoso les gusta esperat.
waiting.

Comentario: se ha sustituido la frase original yywat expresion idiomatica que traduce
fielmente su sentido, aunque el resultado puedarsago forzado en el contexto en el

que se situa la historia.

Ejemplo 7:

TCR: 01.09.33

Why don't you imagine the worst thing | ¢Por qué no se imagina algo realmente
you can, and write your ow@othic terrible y escribe su propreovela goétice
romanceabout it?

Comentario: se ha utilizado el equivalente acufjsda la expresion original.
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Ejemplo 8:
TCR: 01.24.32

| Well, we must live and learn. | De la experienciageende. |

Comentario: se ha sustituido una expresion idiaraatie la lengua original por una

equivalente de la lengua meta.

Ejemplo 9:
TCR: 01.30.17

| Hush, Lucy. | Lucy, por favor. |

Comentario: se ha sustituido la expresion de lguaroriginal por una expresion muy

distinta en cuanto a la forma, pero equivalenteuamto al uso.

d) Parafrasis.
Ejemplo 1:
TCR: 00.23.05

| Penny for your thoughts, Miss Morlandd ¢ En qué pshsando, sefiorita Morland?

Comentario: se ha sustituido una expresion idiacaatie la lengua de origen por una
expresion no acufiada, aunque si muy frecuente, léadua meta con la que se explica

el sentido de la frase.

Ejemplo 2:
TCR: 00.26.27

| saw him large as life on the Lansdown| Si le he visto dirigirséeliz hacia la
Road, with a smartlooking girl by his sidecarretera de Lansdown. Acompafado d
una hermosa joven.

¢

Comentario: se ha sustituido una expresion idiazaadie la lengua de origen por una

palabra con la que se explica el sentido de l&fras

Ejemplo 3:
TCR: 00.50.17

| What's the joke? | ¢ De qué os reis? |
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Comentario: se ha sustituido una expresion idiacaatie la lengua de origen por una
expresion no acufiada, aunque si muy frecuente, léadua meta con la que se explica

el sentido de la frase.

Ejemplo 4:
TCR: 00.54.30

How grand! Achaise and four! | iQué maravillaCon cuatro caballos. |

Comentario: al tratarse de un elemento propio deulura de origen y de una época
pasada, el traductor ha optado por neutralizaxpaesion original y sustituirla por una

breve explicacion que la haga asequible al publico.

Ejemplo 5:
TCR: 01.10.10

Remember the man we met on our ¢, Recuerda a aquel hombre del paseo?
country walk? He is a good friend of Es un buen amigo mio, pero para mi
mine, but he is a lot more than that to myhermana es algo mas. En cambio mi padre
sister. But our father has refused to no dio su consentimient&dward es
sanction the match. Edwaislonly a como otro hijo. Y Eleanor tiene que
second sonAnd Eleanor must marry the casarse con el heredero de una fortuna
heir to a rich estate.

Comentario: la frase original tiene una gran cacganotativa que exige cierto
conocimiento del contexto sociocultural para podaptarla. El hablante esta
destacando el hecho de que Edward, al no serrmbgénito, no heredara la fortuna
familiar y esto lo descarta como posible pretendielat Eleanor, ya que el padre de esta
solo aceptara una oferta de matrimonio del un lecedunque parece que el traductor
ha comprendido el sentido de la expresion, lo @ied que su modo de traducirla no
resulta del todo eficiente y es muy probable quendgoria de los espectadores no

capten este matiz.

Ejemplo 6:

TCR: 01.26.10

What games did you play? Por ejemplo a qué jugabas.

We played | Spy and charades. Jugabamos a juegos de adivinanzas
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Comentario: en el texto se citan dos juegos propie®sla cultura de origen, y el
traductor en vez de buscar equivalencias ha ogiadatilizar un término general que

expligue mas o menos el sentido de ambos juegos.

e) Extranjerizacion.

Ejemplo 1:
TCR: 00.27.23

Pleasant old gentleman. Un viejo muy agradable.
Mr Allen? Yes, and so good natured. ¢ El sefior Allen? Si muy bueno.

And rich as Croesus or so | hear. Y mas rico que Croesussegun he oido.

| believe Mr Allen is very rich. Si, el sefior Allen es bastante acaudalado.

Comentario: como vimos en un apartado anteriog, referente cultural fue introducido
por el guionista, sustituyendo otro “politicamenteorrecto” de la autora. En la
traduccion, se ha mantenido no solo el refereimie, también el nombre en su version
extranjerizante. Podria haberse utilizado el edgita acufiado “Creso”, aunque lo

cierto es que de todos modos seria irreconocilskelpanayor parte del publico.

Ejemplo 2:

TCR: 00.44.17

the next dance will b®n A Summer's Damas y caballeros, el préximo baile es...
Day. On a Summer’s day.

Comentario: al ser el titulo de una cancion desddaopara el publico de la lengua

meta, el traductor ha optado por mantener el notigenal.

f)  Amplificacion
Ejemplo 1:
TCR: 00.35.18

What do you think, Catherine? ¢, Qué opinas, Catherine?

It's wonderful. It reminds me of the SouthEs precioso, me recuerda al fin de Frangia,
of FranceThe Languedog you know? | la region del Languedocla conoces?
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Comentario: ante la duda de que los espectadoresnaecan el nombre de
“Languedoc”, el traductor ha optado por afadiréeinino “regiéon” que permitira que
todos los espectadores comprendan el sentido fdasks, tanto si conocen dicha regién

COMoO Si No es asi.

g) Calco.

Ejemplo 1:
TCR: 00.35.28

Have you travelled much in France? ¢, Has viajado mucho por Francia?
No. No.

Not at all, I've never been there. Lo cierto es que nunca he estado alli, pero
he vistofotos.

But I've seerpictures.

Comentario: en este caso nos encontramos con we greor del traductor ya que al
escoger “fotos”, que es una de las posibles tradones de “pictures” ha cometido un
anacronismo. La invencion de la fotografia y la galiwacion de su uso tuvieron lugar

casi medio siglo después de la creacién de estaov

Ejemplo 2:
TCR: 01.09.58

My brother Frederick is well enough, | | Mi hermano Frederick esta mas o menags
think, sowing his wild oats but soon he | bien Sembrando su propia cosecha
shall have to make an advantageous | pero pronto tendra que casarse.

match.

Comentario: en este caso nos encontramos conagh&tion en la que se ha seguido la
estructura original de la expresion idiomatica, dahgyar a una nueva frase que no

existe en la lengua meta, ni refleja el sentidexdio original.
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h) Explicitacion.

Ejemplo 1:

TCR: 00.48.45

If we could only be married tomorrow, | | Preferiria casarme mafiana a cambio de¢
would be happy tdive on 50 a year. vivir con 50 libras al afio.

Comentario: el traductor ha decidido explicitarsehtido de la expresion original,
afladiendo la informacion que el publico de la lengeaorigen comprenderia sin
problemas, pero que podria ser fuente de malemntesmgiara los espectadores de la
lengua meta. De este modo se ha asegurado de aqsedmeprenderan el sentido del

texto.

i) Creacion.

Ejemplo 1:
TCR: 01.27.46

(NINO LEYENDO UN LIBRO Vienen... Se van... a la busca de Ben.
INFANTIL)
Ten... men ran to the fen ...to get Ben!

Comentario: al encontrarse con el texto de un libfantil propio de la cultura de
origen, el traductor no ha buscado un equivalenteha traducido fielmente el
mencionado texto, sino que ha optado por una swmiutitermedia, aportando una
creacion personal que tenga algo que ver con laagaeece en el guion, aunque con

muchas variaciones.
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5.5.Conclusiones del andlisis.

A continuacion ofrecemos un grafico que recogalliss sobre el uso de las estrategias

gue acabamos de comentar.

@ Modulacién

m Equivalencia

0O Omision

O Paréfrasis

m Calco

@ Extranjerizacion
m Amplificacion

O Creacion

m Explicitacion

Como se puede ver, la estrategia mas utilizadarangdo el cincuenta por ciento del
total, ha sido la modulacion. Después, aunque com gman diferencia, iria la
equivalencia, a la que le seguirian la omision pdeafrasis con el mismo numero de
usos.

El empleo de las otras estrategias no es signifcga que se han utilizado de manera
muy puntual.

En el punto 3.1. del presente trabajo, hemos habtadbre el estilo literario y la
traduccion de Jane Austen. Aunque en el procesaddptacion cinematogréfica este
estilo ya ha sufrido numerosas variaciones, loggsunomentados en dicho epigrafe
estan muy relacionados con la frecuencia con la sgudan utilizado las distintas
estrategias de traduccion.

La precisién del vocabulario de Jane Austen, layacaultural de los términos que
utiliza, el lenguaje propio de su época enveje@doel tiempo, la adecuacion de los
personajes con su forma de expresion, el uso den& y del tono desenfadado como
medio de critica social justifican la decision tfaductor de utilizar estrategias que le
permitan separarse del original y buscar manerasadadar el sentido, aunque deba

variar palabras, estructuras, puntos de vista, etc.
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El uso de estrategias traductolégicas no solo epletamente licito, sino que casi

podriamos decir que es una obligacion del traduttotabor de traducciéon no es algo
automatico. No basta con buscar el significadoatka @alabra e ir sustituyéndolo de un
modo mecanico. Se deben tener en cuenta una gridachde factores antes de tomar
la decision definitiva. Uno de estos factores efnlalidad del texto. En este caso nos
enfrentamos a un texto audiovisual, que se dirige publico concreto. El traductor, al

escoger la modulacién como estrategia mas frecuentestra su interés por lograr que
los espectadores se sientan comodos al ver y esclecipelicula, hasta el punto de
olvidar que estan viendo una traduccidn y que lasey que escuchan no se
corresponden con las de los actores.

En términos generales podriamos decir que el ttadha logrado su propdsito, aunque
como se ha podido comprobar a través de variospéjsirha cometido algunos errores

importantes, y ha tomado decisiones que no padadndo justificables.

6. Traduccion para la subtitulacion en lengua espafiolde Northanger Abbey.

6.1.La traduccién para la subtitulacion.

En este apartado abordaremos de modo muy breviecal@spectos tedricos y practicos

relacionados con el subtitulado, y su influenci@kproceso de traduccion.

Segun Diaz Cintas, la subtitulacion es una préactiocglistica basada en tres
componentes principales, la palabra oral, la imagks subtitulos, textos escritos que
pretenden dar cuenta de los dialogos de los aggdosselementos discursivos.

Estos tres elementos, ademas de ser los componpntespales del producto
audiovisual, también son los condicionantes del ggodraductologico y habran de

tenerse en cuenta para lograr un resultado sdtsfac

Diaz también postula que todo programa audioviarialula dos codigos, la imagen y
el sonido. Estos dos elementos han de estar pmrfente sincronizados en espacio y

tiempo con el subtitulo.

Segun la practica habitual, el subtitulo debe agaren pantalla al inicio de la

intervencion del personaje correspondiente y, siergpe sea posible, debe desaparecer
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al concluir esta. Como es logico, no siempre esbfosincronizar la palabra y el
subtitulo completamente debido a las distintascidémles del proceso de verbalizaciéon
y lectura. Por este motivo, el subtitulador tenduée recurrir con frecuencia a la
condensacion y eliminacion de contenidos para neeraopel nUmero maximo de
caracteres por segundo, y también para no sobeecarda audiencia con textos
excesivos, que dispersaran su atencion y afectar&u percepcion del producto
audiovisual.

La imagen tiene también una gran influencia erakeol del subtitulador, por varios
factores. En ocasiones puede ocurrir que la inberée del personaje vaya acompafiada
de una referencia deictica o verbal a algin elemngué aparezca en la escena. Esta
recurrencia semidtica condicionara no solo la ttadun del texto, sino también el
subtitulo, ya que en caso de producirse una omaigariacion significativa del texto
original, podria causar extrafieza en el espectd@mnbién habra que tener en cuenta
que, en la medida de lo posible, la entrada y aal&llos letreros deberan respetar los

cambios de plano.

6.2.Traduccion para la subtitulacion de Northanger Abbey y analisis
comparativo con la traduccién para el doblaje.

En este apartado analizaremos algunos ejemploa dabtitulacion en castellano de
Norhanger AbbeyCon la finalidad de realizar un estudio compsaeation la traduccion
para el doblaje, ya comentada con anterioridad, cevgraremos en los mismos
fragmentos que se estudiaron en el punto 3.4.rdskpte trabajo. De este modo, no nos
limitaremos tan solo a comentar las estrategidizadas por el subtitulador y los
resultados obtenidos, sino que podremos contradtdrabajo de dos traductores
distintos sobre el mismo texto.

En esta ocasion, seguiremos el orden cronolégitgudén cinematografico. A la hora
de comparar los textos, nos referiremos al guidimglés como TO, a la traduccién

para el doblaje como TD y a la traduccion paraitgtigilacion como TS.
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Ejemplo 1:
TCR: 00.00.56

Guibn original Doblaje Subtitulado

Una familia con diez
nhijos, por supuesto,
siempre seria
considerada agradable,
donde a ninguno le
faltaba la cabeza, ni
brazos o piernas.

A family of ten children, of
course, will always be
called a fine familywhere
there are heads and arms
and legs enough for the
number

Una familia con diez hijos,
siempre sera considerada u
familia distinguida, por
supuesto

Comentario: mientras que en la TD se ha omitidoalde resaltada del TO, en la TS si
qgue se ha traducido. El problema es que se dapdeesidn de que el traductor no ha
captado correctamente el sentido de esa frase traddicirla casi literalmente, el
resultado puede resultar ininteligible para la mesydel publico.

Este es un ejemplo claro de las dificultades ddutia el lenguaje de Jane Austen
cuando esta autora hace uso de su forma peculexptesarse a través de comentarios
irbnicos.

Aunque la estrategia de omision de la TD es valdauizas mejor que traducirlo
errdbneamente, como en la TS, nos parece que s padirer buscado una solucion que,
aungue probablemente, resultara algo extrafa adi@recia —como ocurre con el TO-,
transmitiera la ironia y el sentido de ese comantar

Propuesta:

Una familia de diez hijos, claro esta, sera consad@ una familia distinguida, siempre

gue haya cabezas, brazos y piernas para todos.

Ejemplo 2:
TCR: 00.01.06

Guion original Doblaje Subtitulado

But the Morlands were, in
general, very plain, and
Catherine, for many years
her life,as plain as any.

Pero los Morland, por lo
general, eran sencillos, y
pfCatherine, durante muchos
afos de su vidanas sencilla

gue nadie.

Pero los Morland eran,
en general, muy
sencillos. Y Catherine,
durante muchos afos,
fuetan sencilla como el

gue mas.

Comentario: las dos traducciones resultan validag la TS es mas cercana al TO y al

no resultar extraia en la LM, nos parece que esagg&$ada que la TD.
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Ejemplo 3:
TCR: 00.01.24

Guibn original

Doblaje

Subtitulado

But by the age of 15,
appearances were mendin
Catherine Morlandvas in
training for a heroine

Pero cuando cumplié quince
jafios las apariencias
cambiaron. Catherine
Morlandya estaba en
camino de ser una heroina.

Pero con quince afios Iz
cosas cambian.
Catherine Morlande
entrenaba para ser una
heroina.

\S

Comentario: En este caso, la TS ha realizado wo @ la estructura del TO, dando

lugar a una expresion que resulta ligeramente fexiea la LM, aunque se comprenda el

sentido. Por este motivo, nos parece mas acer@d@Dl que a través de una

equivalencia ha creado un texto con el mismo sepiédo mas natural en espafiol.

Ejemplo 4:
TCR: 00.01.35

Guion original

Doblaje

Subtitulado

You know, our Catherine
has turned out rather well.

()

She's quite a goodlooking
girl.

Carifilo, mirahay que ver
coOmo esta cambiando
nuestra Catherine.

(..)

Es una muchacha de buen
ver.

Mira como ha crecido
nuestra Catherine.

()

Es bastante bonita

Comentario: respecto a la primera frase, podemois gee en las dos traducciones se

pierde el matiz de mejoria que indica el “rathetln@el TO. Aunque tanto por las

imagenes que acompafian a estas palabras como poelge dice a continuacion,

puede sobreentenderse. En el caso de la TS vemdaronejemplo de condensacion

propio del subtitulado.
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Ejemplo 5:
TCR: 00.02.44

Guibn original Doblaje Subtitulado

No, said Dr Malleson, no | No, dijo el doctor Malleson. | No, el Dr. Malleson dice
other place will dso well | Ningan otro lugar le sentara| que es eimejor lugar

for a gouty constitution tan biena la gota delsefior | para alguien propenso

like Mr Allen's. Allen. a la gotacomo el Sr.
Allen.

No other place wiltdo so Ningun otrolugar le sentara

well for squandering tan mal a mi bolsillo. Ningun otro lugaes tan

money. bueno para derrochar
el dinero.

Comentario: las dos traducciones resultan valigasy la TS es mas cercana al TO

tanto por el punto de vista como por las estrustanatacticas.

Ejemplo 6:
TCR: 00.06.04

Guibn original Doblaje Subtitulado
Resign yourself, Catherine| Resignate, Catherine. Ya | Resignate, Catherine.
Shops must be visited. tendras tiempo de visitar Tendréis que ir de
Money must be spent. tiendas y de gastar dinero. | compras. Hay que gastar
Do you think you could bedr¢ Podras soportar la espera? dinero. ¢ Crees que
it? podras soportarlo?

Comentario: mientras que en la TD hubo un cambiputdo de vista que afectaba al
significado de la ultima frase, en la TS se handfi@mado en activas las oraciones
pasivas del TO, para que resulta mas natural eaniegpero sin variar el sentido, por

lo que la dltima frase es mucho mas fiel al TO.

Ejemplo 7:
TCR: 00.08.57

Guibn original Doblaje Subtitulado
(Isabella and her brother) 1| (Murmullos) (Sin subtitular)

don't know. Mother and
daughter, I'd guess.

Comentario: al ser una frase que apenas se esgugh@ no es demasiado relevante,

ambos traductores han optado por omitirla.
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Ejemplo 9:

TCR: 00.09.04

Guion original Doblaje Subtitulado
There are no tea things for| No nos sirven té y creo que | No tenemos juego de té
us, and I think we are no somos bienvenidas aqui.| y creo que no somos
unwelcome here. bien recibidas.

Comentario: las dos traducciones son igualmenidaslsin embargo, en esta ocasion
el hecho de que la TS sea mas cercana al TO noaegentaja sino mas bien todo lo

contrario. Al cefiirse demasiado al TO el resultsgena poco natural en espafiol.

Ejemplo 10:
TCR: 00.09.11
Guibn original Doblaje Subtitulado
| wish we had a large Ojala tuviéramos mas Ojala tuviéramos
acquaintance here. conocidos aqui, ¢ no crees?| muchos conocidos aquil.
| wish we had any. A mi con uno me bastaria. | Me conformaria con
uno.

Comentario: ambas traducciones son validas, perdSatiene mas sentido en el
contexto en el que se sitta la escena. CatherMesyAllen acaban de llegar a Bath y
en su primera visita dka roomse sienten muy incomodas al no conocer a nadie. Por
esta razén, parece mas apropiado decir “mucho<mn®s en vez de “mas conocidos”,

puesto que la realidad es que no tienen a ninguno.

Ejemplo 11:
TCR: 00.09.58
Guion original Doblaje Subtitulado
Though it cost but nine Aunque no me ha costado | Me costo nueve chelines
shillings a yard. mas que nueve chelines la | el metro.
vara.

Comentario: la TD es mas acertada que la TS, faotda estructura gramatical como

por la equivalencia. El término “yard” es equivaéeat‘vara” pero no a “metro”.
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Ejemplo 12:
TCR: 00.10.42

Guibn original

Doblaje

Subtitulado

How can you be so...?

Presumptuous? Indeed.
Without so much as an
introduction.

You must allow me to make

¢,Cémo puede ser tan...?

Presuntuoso. Asi es. Sin m3

gue sirva de presentacion.

¢,Hacemos las paces, sefior
> Allen?

amends, Mrs Allen.

¢, Cémo puede ser tan...

iIdmpertinente. Desde
luego. Hablar tanto sin

ahabernos presentado.
Permitame que repare ¢
dafo, Sra. Allen.

Comentario: este es uno de los ejemplos que sdiadasomo mal traducido en el

apartado 3.4, ya que la TD ni reflejaba completasménidicho en el TO, ni resultaba

natural en la LM. Sin embargo, la TS de este mifimgmento es mucho més acertada

y logra un resultado satisfa

Ejemplo 13:
TCR: 00.16.12

ctorio.

Guion original

Doblaje

Subtitulado

| did discover that Mr
Tilney is a young man of
very good family, and a
clergyman to boot.

Bueno, ya me he enterado 0
que el sefior Tilney es de
buena familia. Y, ademas, e
ministro de la iglesia.

eBien, he preguntado y he
averiguado que el Sr.

sTilney es el hijo de una
buena familia. Y clérigo

por si fuera poco.

Comentario: aunque ambas traducciones reflejanbestante fidelidad el TO, la TD

suena mas natural y se ajusta mas a la extenslémQleLa TS es excesivamente

exhaustiva. El traductor ha querido ser tan fi@fl@lque ha confeccionado un texto mas

complejo de lo que resultaria natural.

Ejemplo 14:
TCR: 00.18.19

Guibn original

Doblaje

Subtitulado

How do you do, Miss
Morland? | have so long
wished to meet you. Your
brother has spoken of you
so affectionately.

¢, Cobmo esta, sefiorita
Morland? Tenia muchas
ganas de conocerla. Su
hermano me ha hablado
mucho de usted.

¢, Cbmo esta, Srta.
Morland? Hace tanto
gue deseo conocerla. S
hermano habla de usteq
tan a menudo.

= C
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Comentario: en esta ocasion, la TD también resulia natural que la TS. Es mas
sencillo imaginarse a una persona pronunciandexéb de la TD que el de la TS, que

ha quedado algo atrtificial.

Ejemplo 15:
TCR: 00.18.35
Guion original Doblaje Subtitulado
| wish | were you, just Me gustaria poder leer los | Ojala fuera usted. Leer
beginning to read Udolpho| Misterios de Udolfo contigo | Udolfo desde el
for the first time. por primera vez. principio por primera
vez.

Comentario: la TS refleja con fidelidad el senta TO, aunque se podria mejorar la
estructura para que resultara mas natural. La FDerabargo, esta mejor construida,

pero se aleja del sentido original.

Ejemplo 16:
TCR: 00.22.00

Guion original Doblaje Subtitulado
We were walking towards | En este momento nos Nos dirigiamos a
Edgar's Buildings. dirigiamos hacia Edgar’s. | Edgar’s Buildings.

Were you? Damn it, we'll | Bien, entonces iremos con | jAh, si! jDemonios, 0s
walk with you! ustedes. acompafnaremos!

Comentario: siguiendo su modo de proceder, el ttadgue ha realizado los subtitulos
se mantiene fiel al TO y no omite “buildings”, comicocurre en la TD. También busca
un equivalente para la interjeccién pronunciadaJotin Thorpe, lo que contribuye a la

caracterizacion de dicho personaje.

Ejemplo 17:
TCR: 00.23.05

Guibn original Doblaje Subtitulado
Penny for your thoughts, | ¢ En qué esta pensando, Un penique por sus
Miss Morland? seforita Morland? pensamientos.
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Comentario: nos encontramos con un claro ejemplaaleo linguistico en la TS.
Habitualmente, esta practica no da resultadodaetisios y es preferible recurrir a una
equivalencia o a uno parafrasis, como se ha hatha ED. La expresion resultante en

la TS, aunque es comprensible, suena poco natuedpaniol.

Ejemplo 18:
TCR: 00.25.32

Guibn original Doblaje Subtitulado

She thinks it a waste of timeCree que es una pérdida de| Cree que es perder el
when there are so many | tiempo con la de cosas que | tiempo cuando hay
other things to do in town. | hay en la ciudad. tantas cosas que ver en
la ciudad.

| can see that she might. | Si, salta a la vista.
Ya veo.

Comentario: ambas traducciones son igualmente watalato por su fidelidad al TO
como por su estructura. En ambos casos se ha adeplet referencia al verbsee

aungue cada traductor ofrece una solucién distinta.

Ejemplo 19
TCR: 00.26.27

Guién original Doblaje Subtitulado
| saw himlarge as life,on Si le he visto dirigirséeliz Si, le vi girar por
the Lansdown Road, with & hacia la carretera de Lansdown Road
smartlooking girl by his Lansdown, acompafiado de| llevando una chica
side. una hermosa joven. elegante a su lado.

Comentario: en la TS encontramos una omision, qusompletamente justificable por
la necesidad de condensar, propia de los subtitpére que sorprende ya que es una

variacion en la dinamica seguida por este traductor

61



Ejemplo 20:

TCR: 00.27.23
Guibn original Doblaje Subtitulado
Pleasant old gentleman. Un viejo muy agradable. Qué caballero tan

encantador.
Mr Allen? Yes, and so good ¢, El sefior Allen? Si muy
natured. bueno. SEl Sr. Allen? Si, es un
buen hombre.

And rich as Croesus,or so | Y mas rico que Croesus,

| hear. segun he oido. Y rico como Cresq 0
eso he oido.

| believe Mr Allen is very | Si, el sefior Allen es bastante

rich. acaudalado. Creo que el Sr. Allen es
muy rico.

Comentario: nos parece mas acertada la TS, ya qutlirado el equivalente acuiiado

del referente cultural, y también ha mantenido etguale vista del TO.

Ejemplo 21:
TCR: 00.27.50

Guion original Doblaje Subtitulado
There'll be hell to pay if | | Al diablo, ahora no puedo | Si paramos aqui, sera
tried to stop him now! parar. desastroso.

Please stop, Mr Thorpe! Por favor, pare, sefior ThorpePare!
It's too late. Demasiado tarde. Es demasiado tarde.

I'll get down! I will! Me bajaré yo sola. jPues bajaré!

Comentario: ambas traducciones son igualmenteaglid aunque la TS es mas fiel al

TO, el texto de la TD cumple su mision y suena detamente natural.

Ejemplo 22:
TCR: 00.29.55
Guion original Doblaje Subtitulado

Will you move your sheep? ¢ Quiere apartar las ovejas?| jMueve de una vez tus

| need to turn. Vamos a dar la vuelta. ovejas! jTengo que dar
la vuelta!

I'll take my bloody time! Y a mi qué me cuenta.
jEsta agotando mi
paciencia!
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Comentario: en ambas traducciones se ha optadarngomodulacién con la finalidad
de que el resultado suene mas natural en la LM.g@eirambas expresiones son
comunes en espafol, la eleccion de la TS no pa®oasiado propia de un pastor de

ovejas enfadado.

Ejemplo 23:
TCR: 00.34.01
Guién original Doblaje Subtitulado

Miss Catherine Morland, a | La sefiorita Catherine La Srta. Catherine

very amiable girl, and very | Morland. Una chica afable y| Morland, una muchacha

rich, too.Ward of a Mr también muy ricaPupila del | afable y muy rica

Allen, who made a fortune | sefior Allen, que tiene una | también.Protegida de

in trade. And with noone to| fortuna que gasta un tal Sr. Allen, que

spend it on but her exclusivamente en ella. hizo fortuna en el
comercia Y sin nadie
gue la gaste, excepto
ella.

Comentario: ambas traducciones son fieles al sem&oTO y transmiten toda la
informacion necesaria, pero la TS afiade dos matjgesse omiten en la TD. Por una
parte, en la TS se habla de “un tal Sr. Allen” em ge “del sefior Allen”. Y también se

concreta el modo en el que este caballero obtuyorswna.

Ejemplo 24:
TCR: 00.35.18

Guibn original Doblaje Subtitulado
What do you think, ¢, Qué opinas, Catherine? | ¢Qué le parece,
Catherine? Catherine?

Es precioso, me recuerda al
It's wonderful. It reminds | sur de Francida region del | Es maravilloso. Me
me of the South of France.| Languedog ¢ la conoces? | recuerda al sur de
The Languedoc,you Francia.El Languedoc
know? ¢, Lo conocen?

Comentario: en la TD se amplifico el texto aportanda ligera explicacion de la que se
carece en la TS, aunque el contexto tanto visualocparrativo puede ser suficiente

para comprender el sentido de la frase.
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Ejemplo 25:

TCR: 00.35.28

Guibn original Doblaje Subtitulado
Have you travelled much in ¢Has viajado mucho por ¢, Ha viajado mucho por
France? Francia? Francia?

No. Not at all, I've never | No. Lo cierto es que nunca h&li mucho menos. Nunca
been thereBut I've seen estado allipero he visto he estado alliPero he
pictures. fotos. visto imagenes.

Comentario: en la TS no se ha caido en el anacnongue se cometié en la TD. El
traductor que ha realizado los subtitulos ha etefichalabra imagenes en vez de fotos.
Aunque esta eleccion es valida, quizas lo mas gaophubiera sido decir dibujos o
cuadros, ya que la expresion “imagenes” no es dadwmbabitual a la hora de hablar de

estos elementos en una conversacion.

Ejemplo 26:
TCR: 00.40.53

Guibn original Doblaje Subtitulado
Did you ever hear theld Ha oido eliejo dicho de ¢, Ha escuchada
song "going to one “una boda trae otra”. Quizag cancién“Una boda lleva
wedding brings on usted y yo podamos hacerlg a otra”? Quizas usted y
another"? Perhaps you and tealidad. yo podamos dar crédito
might try the truth of that? a esas palabras.

Comentario: ambas soluciones son igualmente valaawue la TS es mas cercana al

original que la TD.

Ejemplo 27:
TCR: 00.41.03
Guibn original Doblaje Subtitulado
| shall think of you, when | Pensaré en usted durante e| Pensaré en usted
I'm in town! viaje mientras me halle en la
ciudad.

Comentario: ambas soluciones son igualmente valalague la TS es mas cercana al

original que la TD.
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Ejemplo 28:
TCR: 00.42.14

Guibn original

Doblaje

Subtitulado

| dare say Charles Hodge
will plague me to death
about it. But | shall cut him

very short, | can tell you.

Sé que Charles Hodge me
perseguira hasta la muerte,
pero me libraré te lo asegure

Seguro que Charles
Hodges me lo suplica,
D pero le cortaré

rapidamente.

Comentario: la TD resulta mucho mas natural queT® aunque ambas son

comprensibles y reflejan el

Ejemplo 29:
TCR: 00.43.51

sentido del TO.

Guion original

Doblaje

Subtitulado

Well, | have always found
that ignorance and prejudic
hold no bar to forming the
strongest of opinions.

Bueno, siempre he pensadg
eque la ignorancia y los

prejuicios no sirven para

crear opiniones solidas.

Siempre he creido que
ignorancia y los
prejuicios no tienen
valor para formar

opiniones férreas.

a

Comentario: ambas soluciones son muy similaregjuicomo se explicé en el punto

3.4, nos parece gque no acaban de reflejar por edongl sentido del TO.

Ejemplo 30:
TCR: 00.44.17

Guibn original

Doblaje

Subtitulado

the next dance will b®n A
Summer's Day.

Damas y caballeros, el
préximo baile es.On a

Damas y caballeros, el
siguiente baile ser&n

Summer’s day.

un dia de verano”.

Comentario: mientras que en la TD tenemos unarggtiaacion, en la TS si que se ha

traducido el nombre de la cancién. Aunque es cigue este hecho apenas aporta

informacion a los espectadores, es una elecciGdavue puede contribuir a que el

publico se sienta comodo al no detectar elemenxtoargerizantes.
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Ejemplo 31:

TCR: 00.44.25

Guibn original Doblaje Subtitulado
Good God, Henry. You're | Por Dios, Henry, noirds a | jCielo Santo, Henry! No
not going to stand up in thatbailar eso, ¢ verdad? irds a bailar esa horrible
maul, are you? pieza, ¢ verdad?

Comentario: ambas soluciones son igualmente valalague la TS es mas cercana al

original que la TD.

Ejemplo 32:
TCR: 00.44.28
Guibn original Doblaje Subtitulado
| certainly am. Decididamente si. Por supuestosiue

Comentario: ambas soluciones son igualmente valalagjue la TS suena mas natural

en espanol.

Ejemplo 33:
TCR: 00.48.45

Guibn original Doblaje Subtitulado

If we could only be married Preferiria casarme mafiana aSi pudiéramos casarnog
tomorrow, | would be happy cambio de vivir con 50 librag mafana, seria feliz con
tolive on 50 a year. al afo. 50 libras al afio.

Comentario: ambos traductores han optado por ébgplil texto.

Ejemplo 34:
TCR: 00.50.17

Guion original Doblaje Subtitulado
What's the joke? ¢ De qué os reis? ¢,De qué os reis?

Comentario: ambos traductores han optado por Imangarafrasis.
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Ejemplo 35:

TCR: 00.50.25
Guibn original Doblaje Subtitulado
I love our walks. | think | Me encantan estos paseos. | Me encantan esos
should like to stay in Bath | Me gustaria quedarme en | paseos. Creo que nunca
forever and go walking Bath para poder pasear con| me cansaria de salir de
with you every day! vosotros todos los dias. paseo con ustedes todags
los dias.

Comentario: aunque la TS ha tenido en cuenta ekrhov “forever” del TO,
modulandolo de forma negativa, el resultado de teastiiccion suena poco natural, por
lo que parece mas apropiada la TD.

Ejemplo 36:
TCR: 00.51.45
Guion original Doblaje Subtitulado
No need to be coy. Pero qué timida eres. No letzedue estés

tan calladita.

Comentario: aunque ambas traducciones reflejamdiele el sentido del TO, la TS
resulta algo chocante al incluir una expresion sixeenente coloquial para el contexto

y la época en la que se sitla la escena.

Ejemplo 37:
TCR: 00.52.23
Guibn original Doblaje Subtitulado
Well, | dare say we should | Bueno, pero yo diria que Bien, supongo que a
all be allowed a little hubo cierto coqueteo entre | todos deberian
harmless flirtation. los dos. permitirnos flirtear
inocentemente.

Comentario: la TS es mas cercana al TO que la Tidyia ser una buena solucion de

no ser por el “inocentemente” que cierra la frasenddo poco natural.
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Ejemplo 38:

TCR: 00.53.04

Guibn original Doblaje Subtitulado
My spirit, you know, is Con lo independiente que soWMi espiritu, ¢ sabe?, es
pretty independent. de espiritu. bastante independiente
| wish your heart were Si fuera independiente de | Ojala su corazon fuera
independent. That would becorazén, seria suficiente parandependiente. Con eso
enough for me. mi. me conformaria.

My heart? What can you | ¢De corazon? ¢Acaso le ¢ Mi corazén? ¢ Qué sabe

have to do with hearts? importan esas nimiedades? | ustedde corazones?
None of you men have No creo que los hombres | Vosotros,los hombres,
hearts. tengan corazon. no tenéis corazones.

Comentario: ambas soluciones son igualmente valalasue la TS es mas cercana al
original que la TD. Sin embargo, en la TS encontigum error de registro al cambiar

de usted a vosotros en la Ultima frase.

Ejemplo 39:
TCR: 00.53.35

Guibn original Doblaje Subtitulado
And if | shouldn't see you, | Y si no te veo antes, Si no nos vemos, has de
write and tell me all your | escribeme con noticias de tu contarme todo sobre la
news from Northanger. viaje. abadia de Northanger.

Comentario: ambas soluciones son igualmente valaamue la TS es mas cercana al

original que la TD.

Ejemplo 40:
TCR: 00.54.22

Guion original Doblaje Subtitulado
I'm sure Miss Morland Estoy segura de que la Seguro que la Srta.
won't keep you waiting, sefiorita Morland no le hara | Morland no nos hara
Father. esperar. esperar, padre.

Comentario: ambas soluciones son igualmente valalaxue la TS es mas cercana al
original que la TD.
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Ejemplo 41:
TCR: 00.54.30

Guibn original Doblaje Subtitulado

How grand! A chaise and
four!

iQué maravilla! Con cuatro
caballos.

Qué grande. Una calesa
de cuatro caballos.

Comentario: en la TS se produce un calco que dar lagun error de traduccion. El
sentido de la expresion “How grand!” es el quedmtls en la TD y no “Qué grande”,
gue parece referirse al tamafo del carruaje, endeeal lujo y la majestuosidad de

semejante despliegue.

Ejemplo 42:
TCR: 00.54.47

Guibn original Doblaje Subtitulado

These great folks don't like
to be kept waiting.

A esos peces gordos no les
gusta esperar.

No hay que hacer
esperar a esas personas
importantes.

Comentario: ambas soluciones son igualmente valalaxue la TS es mas cercana al
original que la TD y no recurre a una expresioontitica que puede producir cierta

extrafneza.

Ejemplo 43:
TCR: 00.57.08

Guion original Doblaje Subtitulado

But if | were to say there is
a kind of vampirism... No,
let's just say that all houseg
have their secrets, and
Northanger is no exception

Pero si cree que aqui va a
encontrar vampiros, le diré
gue no. Digamos que toda
casa tiene sus secretos y

. Northanger no es una
excepcion.

Pero debo decir que ha
una especie de
vampirismo. Digamos
que todas las casas
tienen sus secretos, y
que la abadia de
Northanger no es
ninguna excepcion.

Comentario: como se vio en al apartado 3.4, la ®[@s1del todo correcta. La solucion

adoptada en la TS cuadra mas con lo expresadoléd. el
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Ejemplo 44:
TCR: 01.04.11

Guibn original

Doblaje

Subtitulado

Her death must have been
great affliction.

A great and increasing one

&Su pérdida debid ser algo
terrible.

. La verdad es que si.

Su muerte debid ser un
duro golpe.

Muy grande.

Comentario: ambas soluciones son igualmente valalaxue la TS es mas cercana al

original que la TD.

Ejemplo 45:
TCR: 01.04.55

Guion original

Doblaje

Subtitulado

| should like to see her
room, if you are willing to
show me.

We never go there. It is my
father's wish.

But to see her picture?

Yes. Why should you not
see it?

Me gustaria ver su habitacid
Si eres tan amable de
ensenarmela.

Nunca entramos, 6rdenes d
mi padre.

¢, Ni para ver el retrato?

No ¢ Por qué no ibas a verlof:

nMe gustaria ver su
habitacion si deseas
ensefarmela.

cNunca entramos en ella

es el deseo de mi padre.

Pero es para ver su

retrato.
?

Si. ¢ Por qué no deberig

verlo?

S

Comentario: ambas soluciones son igualmente valalawue la TS es mas cercana al

original que la TD al respetar la estructura aftimaade la ultima frase.

Ejemplo 46:
TCR: 01.09.23

Guion original

Doblaje

Subtitulado

A secret once explained
loses all of its charms, and
all of its danger, too.

Un secreto que una vez
contado, pierde su encanto.
es muy peligroso.

Una vez revelado un
Yecreto pierde todo su
encanto y naturaleza

peligrosa.

Comentario: en la TS no encontramos el error dkit@on existente en la TD.
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Ejemplo 47:
TCR: 01.09.33

Guibn original

Doblaje

Subtitulado

Why don't you imagine the
worst thing you can, and
write your own Gothic
romance about it?

¢, Por qué no se imagina algg
realmente terrible y escribe
Su propia novela gotica?

D ¢,Por qué no se imagina
la peor cosa que pueda
escribe su propio
romance gatico al

respecto?

y

Comentario: en esta ocasion nos parece mas acdatdda ya que se ha utilizado el

término equivalente de “Gothic romance”, en vezrdducirlo de un modo literal, como

se hahechoenlaTsS.

Ejemplo 48:
TCR: 01.09.58

Guion original |

Doblaje

Subtitulado

My brother Frederick is well Mi hermano Frederick esta

enough, | thinksowing his
wild oats, but soon he shall
have to make an
advantageous match.

mas o menos bien.
Sembrando su propia
cosechapero pronto tendra
que casarse.

Mi hermanoFrederick
es bastante bueno,
supongo, disfrutando el
momento. Pero pronto
tendra que hacer un

casamiento ventajoso.

Comentario: ninguna de las dos soluciones transtelk¢odo lo que se expresa en el

TO, aunque la TS es mas cercana que la TD, ya mua primera se ha creado una

parafrasis que expligue mas o menos la expresiomética del TO, mientras que en la

TD se realiz6 un calco inco

Ejemplo 49:
TCR: 01.10.10

mprensible en espariol.

Guion original

Doblaje

Subtitulado

He is a good friend of mine
but he is a lot more than th
to my sister. But our father
has refused to sanction the
match.Edward is only a
second sonAnd Eleanor
must marry the heir to a ric
estate.

, ES un buen amigo mio, pero

apara mi hermana es algo mé
En cambio mi padre no dio s
consentimientoEdward es
como otro hijo. Y Eleanor
tiene que casarse con el

hheredero de una fortuna

Es amigo mio, pero es
1|lgo mas para mi
sLhermana. Pero nuestro

padre se niega a

autorizar esa union.

Edward es solo el hijo

pequefio,y Eleanor ha

de casarse con el
heredero de una gran

fortuna.
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Comentario: nos parece mas acertada la soluci@yielscen la TS, ya que facilita la
comprension del sentido de la frase original. Aapete las diferencias culturales, es
facil que el publico de la LM comprenda la natuzralelel problema al contraponer el
hecho de ser el hijo pequefio con heredar una fortumexpresion “como otro hijo” de

la TD es mas dificil de comprender.

Ejemplo 50:
TCR: 01.14.29

Guion original Doblaje Subtitulado
What sort of a fevered ¢, Qué tipo de imaginacion | ¢Qué clase de febril
imagination must you havef?tiene usted? imaginacion tiene usted?
Perhaps, after all, it is Claro quizas todo eso se Quizas, después de
possible to read too many | debe a esa aficién que tieng todo, si que es posible
novels. a leer tantas novelas leer demasiadas

novelas.

Comentario: la TS es mucho mas cercana al TO famtda estructura como por el
sentido. La TD se separ0 del original sin que paracnecesario realizar esas

variaciones.

Ejemplo 51:
TCR: 0.16.51

Guibn original Doblaje Subtitulado

Dearest Catherine, beware| Querida Catherine: desconfiaQuerida Catherine: ten
how you give your heart. | de quien te robe el corazon.| cuidado donde entregag
tu corazon.

Comentario: la TS ha intentado ser fiel al TO petoresultado no es del todo

satisfactorio, ya que la expresion utilizada sopa@ natural a los hablantes de la LM.

Ejemplo 52:
TCR: 01.18.00

Guion original Doblaje Subtitulado
And...are we engaged? ¢Entonces... estamos Entonces, ¢estamos

prometidos’ prometidos?
Make yourself decent, Misg
Thorpe. | must return you toNo diga tonterias sefiorita y | Vistase, sefiorita Thorpe
your friends before you're | relnase con sus amigos antelsa devolveré con sus
missed. de que la echen en falta. amigos antes de que la
echen de menos.

D
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Comentario: ambas soluciones son igualmente valalaxue la TS es mas cercana al
original que la TD.

Ejemplo 53:
TCR: 01.18.50
Guibn original Doblaje Subtitulado
(LETTER) “He is the only | “James es el unico hombre al'Es el unico hombre que
man | ever did or could gue he querido y necesito queée amado y podré amatr,
love, and | know you will | lo convenzas de ello.” y Sé que tu podras
convince him of it.” convencerle de ello”.
¢, Pero qué se ha creido?
I most certainly shan 't! Por supuesto que no lo
haré.

Comentario: ambas soluciones son igualmente valalague la TS es mas cercana al

original que la TD.

Ejemplo 54:
TCR: 01.21.45
Guion original Doblaje Subtitulado
| deserve to be sent home |iMle merezco este castigo. Me merezco ser enviada
disgrace a casa en la ignominia.

Comentario: el resultado de la TS, aunque es nmréars@ al TO que el de la TD, resulta
forzado. Se trata de una expresion excesivamenteafgara ser pronunciada por una
joven de dieciocho afios en unas circunstanciastreaimaticas como las que esta

viviendo en esos momentos Catherine Morland.

Ejemplo 55:
TCR: 01.21.48

Guion original Doblaje Subtitulado

| know my father's reasons| No has dado motivo alguno | Conozco los motivos de
and they do him no credit. | que justifique esta decision.| mi padre y no le doy
crédito.

Comentario: en la TS encontramos un calco que ta laar a un error de traduccion.
La expresion “they do him no credit” se utiliza @nTO para juzgar negativamente la

actitud del general Tilney, y en la TS se ha trattupor “no le doy crédito” que ni
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tiene el mismo sentido, ni es una traduccion ctardel TO. Aunque la TD se distancia

un poco del original, el resultado es mas cercaecetide la TS.

Ejemplo 56:
TCR: 01.24.32
Guibn original Doblaje Subtitulado
Well, we must live and De la experiencia se aprende. Bien, debemos vivirly
learn. ’eaprender.

Comentario: en la TD se ha buscado con éxito unévagncia para la expresion
idiomatica del TO, mientras que en la TS se hautiald literalmente de modo que,

aungue el resultado es comprensible para el pulgiecde eficacia y naturalidad.

Ejemplo 57:
TCR: 01.24.39

Guibn original Doblaje Subtitulado

No friend can be better
worth keeping than Eleano
And Mr Tilney is not to

Ningun amigo sera mejor qu

eNinguna amiga puede

r.Eleanor, y el sefior Tilney
tampoco es malo.

ser mejor que Eleanor.
no hay que culpar al Sr.

blame. Tilney.

Comentario: tal y como se comentdé en el punto %4,TD se ha apartado
innecesariamente del TO, dando lugar a un textacobrepido. Sin embargo, la TS ha
logrado traducir con éxito el TO, manteniendo eitis® completo con estructuras

naturales de la LM.

Ejemplo 58:
TCR: 01.26.10

Guibn original Doblaje Subtitulado

What games did you play?| Por ejemplo a qué jugabas. | ¢ A qué juegos jugaste?
Jugabamos a juegos de

adivinanzas

Jugamos al veo-veo y 4
charadas.

We played | Spy and
charades.

Comentario: en este ejemplo vemos dos soluciorsst@dis pero igualmente validas
para solucionar el problema creado por las refeasroulturales del TO. En la TD se ha
optado por una perifrasis explicativa, aunque dertecpérdida de informaciéon. En la

TS se ha buscado una equivalencia para el primgo juese ha traducido el segundo.
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Aunque la palabra elegida es correcta, el térmiobarada” no esta demasiado

extendido en la LM:

Ejemplo 59:
TCR: 01.27.46

__Guidn original Doblaje Subtitulado
(NINO LEYENDO UN Vienen... Se van... a la buscaDiez hombres corrian
LIBRO INFANTIL) de Ben. por el pantano para
Ten... men ran to the fen recoger a Ben.
...to get Ben!

Comentario: en la TS encontramos una traducciéralilel TO. Al tratarse del texto de
un libro infantil, esta traduccién no aporta nada historia. En la TD se ha optado por
crear un texto mas o menos equivalente. Lo ciertgue ninguna de las dos soluciones
parece excesivamente acertada, ya que ambas h&dookairima y las aliteraciones

gue son lo fundamental de ese texto infantil.

Ejemplo 60:
TCR:01.28.49

Guion original Doblaje Subtitulado
He married her for her Se caso por dinero y ella Se caso0 con ella por su
money, you see. She pensoé que era por amor. Pasdinero. Ella penso6 que
thought it was for love. It | mucho tiempo hasta que ellaera por amor. Tardd en
was a long time until she | se dio cuenta. darse cuenta de que su
knew his heart was cold. corazon era frio.

Comentario: una vez mas, al tratar de ser fiel@| @ncontramos un texto poco natural
en la TS. Aunque es cierto que hallamos mas infadgnaque en la TD, el uso de

estructuras poco propias del castellano obstaclaizamersion en la historia por parte

del publico.
Ejemplo 61:
TCR: 01.30.17
Guibn original Doblaje Subtitulado
Hush, Lucy. Lucy, por favor. Silencio.

Comentario: ambas soluciones son igualmente validas
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Ejemplo 62:
TCR: 01.30.43

Guibn original

Doblaje

Subtitulado

| thought you were so angr
with me you told him what
you knew, which would
have justified any
discourtesy.

yPensaba que estaba usted t
enfadado que se lo conto. L
gue ya sabe. Y eso justifico
toda descortesia.

aRensaba que usted esta

btan enfadado conmigo
gue le contd lo que
sabia. Lo que justificabd
cualquier descortesia.

ba

=

Comentario: La TS es mas cercana al sentido d®IlaSE ha traducido correctamente

“what you knew”, cosa que

Ejemplo 63:
TCR: 01.30.49

no ha ocurrido en la TD.

Guion original

Doblaje

Subtitulado

No, the discourtesy was all
his.

No, no tiene justificacion
posible.

iNo! El Unico descortés
fue él.

Comentario: ambas soluciones son igualmente valalamue la TS es mas cercana al

original que la TD.

Ejemplo 64
TCR: 01.31.32

Guion original

Doblaje

Subtitulado

To begin perfect happiness
at the respective ages of 2¢
and 18 is to do pretty well.

Al fin y al cabo, no es tan
Sterrible empezar a ser

completamente feliz a las

edades de 26 y 18 afos.

Empezar a ser felices
con 26 y 18 afos,
respectivamente, no est
nada mal.

a

Comentario: ambas soluciones son igualmente valalasue la TS es mas cercana al

original que la TD.
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6.3.Conclusiones del analisis.

A través de los ejemplos ofrecidos en el anterpartado, hemos podido comprobar
como el traductor que ha realizado los subtitubosasmarcado como algo prioritario la
fidelidad al TO, no solo en el sentido, sino tambéé la cantidad de informacion y en
las estructuras. Como se ha repetido a lo largesties lineas, esta fidelidad no siempre
es posible o, al menos, tiene algunas consecueaqagagueden desaconsejarla, como es
la creacion de calcos que resultan poco naturalés EM. Otro de los inconvenientes
que presenta esta fidelidad es la extension déb teaducido, que en ocasiones es
excesiva si se tiene en cuenta que se ofrecerabdicp en forma de subtitulos. De
hecho, llama la atencién que en la mayoria dedesg; la TS sea més larga que la TD,

cuando lo légico seria que fuera al revés.

A pesar de estos inconvenientes, y como ha quedadwostrado en el analisis
comparativo, en la TS hemos visto soluciones apdas para algunos problemas mal
resueltos en la TD, precisamente por el interésrdeélictor de mantenerse fiel al TO.
Como conclusién a este apartado y también al pieedesbajo, diremos que nos ha
resultado muy interesante el estudio que hemosidegue realizar no solo de los
materiales aqui ofrecidos, sino también de divemxiculos sobre estrategias de
traducciéon, adaptaciones cinematograficas y otregeaos relacionados con la
traduccién audiovisual. Aunque ya es algo conopi@ los que hemos estudiado estas
materias, pensamos que se ha demostrado de mandeamte a lo largo de estas
paginas que en todo proceso de traduccion hayemqee &n cuenta una gran cantidad de
factores y, ademas, es necesaria la participacitivaadel traductor que no solo ha de
conocer las lenguas con las que trabaje y el ctms®ciocultural del texto en cuestion,
sino que debera llevar a cabo un proceso creatiwra pportar soluciones que van
mucho mas alla de la mera conversion de términasmdeioma a otro. Una buena labor
de traduccion facilitara no solo la comprension meinsaje original, sino también el

éxito del producto audiovisual con el que se eatgafando.
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ANEXO 1: GUIONES CONTRASTADOS
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